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Voorwoord 

 
In november 1975 schreef mijn vader waterslagers in voor de tentoonstelling van de Katwijk-

se vogelvereniging De Kanarievogel. Het waren de eerste raszuivere zangkanaries die hij en 

ik hadden gekweekt, nadat we in 1973 waren begonnen met een koppeltje kanaries van het 

kaliber óvuilnisbakkenrasô. Om een lang verhaal kort te maken: Ik kweek nog steeds watersla-

gers en heb sindsdien aan heel wat tentoonstellingen en wedstrijden deelgenomen. 

In de loop der jaren is ook mijn interesse gegroeid voor de geschiedenis van het kweken van 

zangkanaries en die van de afzonderlijke rassen. Mijn bevindingen heb ik regelmatig gedeeld 

met anderen, voornamelijk via bijdragen in het Contactblad van de Speciaalclub Zang NZHU.    

Tijdens mijn speurtocht naar informatie over de oorsprong van de zangkanarierassen harzer 

en waterslager liep ik tegen het probleem dat ik te weinig wist over het ontstaan van de zang-

sport, de vogelverenigingen en de door hen georganiseerde tentoonstellingen, cq. wedstrijden. 

Voor mij was namelijk duidelijk geworden dat zij een cruciale rol hebben vervuld in hoe het 

lied van deze zangkanarierassen zich in de loop van de tijd heeft ontwikkeld. Mijn interesse 

was geprikkeld om meer te weten te komen over het ontstaan van vogelverenigingen en de 

door hen georganiseerden tentoonstellingen, om me daarna te kunnen concentreren op de 

vraag op welke wijze zij het lied van de harzers en waterslagers in de loop der tijden hebben 

beïnvloed.   

 

Wat zich aanvankelijk aandiende als een zijpad dat ik óevenô tussendoor zou kunnen bewan-

delen is een behoorlijk uit de hand gelopen studie geworden. Al speurende en nieuwe infor-

matie ontdekkende raakte ik steeds meer in de ban van de geschiedenis van het ontstaan van 

de vogelliefhebberij en het daarbij behorende verenigingsleven. Het resultaat is daardoor een 

lijvige studie geworden, waarvan ik durf te zeggen dat het inzichten verschaft die mij en, 

hoogstwaarschijnlijk, velen met mij, tot dusver nog niet hadden.  

 

Aanvankelijk was het mijn bedoeling de resultaten van mijn onderzoek onder de titel  óVan 

kermis naar vogeltentoonstellingô in drie delen te splitsen waarbij deel 1 en 2 zich zouden 

richten op Nederland en ik in deel 3 de ontwikkelingen in de ons omringende landen, te weten 

het Verenigd Koninkrijk, België en Duitsland, met die in ons land wilde vergelijken. Van het 

laatste is het tot dusver niet gekomen. Wat wel werd afgerond verscheen in 2019-2020 inte-

graal in delen in het Contactblad van de Speciaalclub NZHU en een samenvatting in de juni 

en juli editie van jaargang 2020 van Onze Vogels, orgaan van de Nederlandse Bond van 

Vogelliefhebbers.1 Omdat het er voorlopig naar uitziet dat deel 3 nog lang op zich zou kunnen 

laten wachten is besloten de reeds in het Contactblad verschenen tekst te bundelen in één 

monografie. Toen ik hiermee aan de slag ging bleek dat inmiddels het tijdschrift De Pluim-

graaf, tevens clubblad van de eerste Nederlandse vogelvereniging Luscinia, voor de periode 

1899-1905 op internet te raadplegen was. In 2019 stond deze bron nog niet tot mijn beschik-

king. Daarom heb ik besloten het hoofdstuk over Luscinia, daar waar gewenst, aan te passen. 

Wanneer het opportuun was om met nieuw verkregen info uit De Pluimgraaf ook elders de 

tekst aan te passen is dit gedaan. Ook zijn diverse afbeeldingen aan de tekst toegevoegd. Door 

deze wijzigingen is er een volledig herziene versie van het origineel ontstaan.  

 

Tijdens het door mij verrichte onderzoek ben ik geen historische studie tegen het lijf gelopen 

die mij enig inzicht verschaft in het ontstaan van verenigingen en tentoonstellingen, cq. wed-

strijden voor zang-, kamervogels en volièrevogels in het algemeen en zangkanaries in het 

bijzonder.2 Omdat het een omissie zou zij wanneer we de geschiedenis van de zangkanarie-

kweek zouden onderzoeken zonder de oorsprong van de vogelverenigingen en de door hen 

georganiseerde wedstrijden daarbij te betrekken is gepoogd in voornoemde leemte enigszins 
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te voorzien. Omdat de tijd voor een gedegen literatuurstudie en archiefonderzoek mij ontbrak 

is voor deze monografie volstaan met het voornamelijk raadplegen van digitale archieven van 

kranten en tijdschriften en, aanvullend, wat googelen op Internet. Daarom moet de hier be-

schreven geschiedenis over het ontstaan van vogelverenigingen en vogeltentoonstellingen 

beschouwd worden als een uitgangspunt voor verder onderzoek. Desondanks ben ik er van 

overtuigd dat deze monografie, voor degene die belangstelling heeft voor de geschiedenis van 

onze liefhebberij, veel interessante informatie bevat. 

 

 

Jaap Plokker 

 

 

Katwijk, maart 2026  
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Inleiding 

 
Wie op zoek gaat naar de oorsprong van de zangkanarierassen waterslager en harzer en hoe 

het lied van deze zangkanaries zich in de loop van de tijd heeft ontwikkeld ontkomt, mijns 

inziens, niet aan de conclusie dat verenigingen en wedstrijden in dit proces een cruciale rol 

hebben gespeeld. De geschiedenis van het ontstaan van verenigingen en tentoonstellingen, cq. 

wedstrijden voor vogels in het algemeen, en zangkanaries in het bijzonder, is een nog vrijwel 

braakliggend terrein, laat staan de kennis over de wijze waarop verenigingen en wedstrijden 

het lied van genoemde zangkanarierassen hebben bepaald. Alvorens we op de laatste vraag 

een antwoord kunnen vinden zullen we meer inzicht moeten krijgen in hoe de fenomenen 

óvogelverenigingô en óvogeltentoonstellingô zijn ontstaan. In deze monografie zullen we daar-

om vooral dieper ingaan op laatstgenoemde geschiedenis. 

 

Inmiddels ben ik vijftig jaar bezoeker van en deelnemer aan vogeltentoonstellingen. In die 

halve eeuw is in mijn beleving het concept vogeltentoonstelling nagenoeg ongewijzigd 

gebleven. De vogels staan individueel gehuisvest, in uniforme kooien, op stellingen. De 

zangkanaries staan, ook allemaal in een eigen kooitje, afgezonderd in een zwak verlichte 

ruimte. De óvogeltentoonstellingô is zowel een wedstrijd als een ótentoonstellingô die voor 

publiek toegankelijk is. Voor de wedstrijd worden alle vogels beoordeeld door keurmeesters, 

die voor ieder vogel afzonderlijk een rapportje opmaakt en aan het eind van de keuring 

kunnen aan de hand van de keurbriefjes de prijswinnaars bekend gemaakt worden. Na de 

keuring zijn de vogels voor het publiek te bezichtigen en ontspinnen er zich voor de kooien 

levendige discussies over de kwaliteit van de vogels en het oordeel van de keurmeesters. 

Getoonde kwaliteit vormt een inspiratiebron voor fokkers voor hun eigen kweekprogramma. 

In veel gevallen worden er dan ook zaken gedaan: afspraken worden gemaakt dat na de ten-

toonstelling vogels van eigenaar zullen wisselen. Kwekers van vogels die op de wedstrijd 

hoog hebben gescoord mogen zich in de grootste belangstelling van potentiële kopers ver-

heugen. Kijk ik naar wie aan deze tentoonstellingen deelnemen dan constateer ik dat het 

overgrote deel van de vogelkwekers behoort tot de arbeidende klasse. Het houden en kweken 

van vogels was en is, in mijn beleving, vooral het domein van óde werkende manô. 

 

Het concept van de vogeltentoonstelling, waarin een wedstrijd wordt gecombineerd met een 

ótentoonstellingô waarop over de vogels wordt gediscussieerd en met bewondering wordt 

gekeken naar wat collega kwekers hebben gepresteerd en een inspiratiebron vormt voor de 

eigen doelen, gaat terug tot de 18e eeuw. Overigens waren het toen geen vogels waarnaar 

werd gekeken, maar kunst, in het bijzonder schilderijen.  

In deze monografie zullen we in de geschiedenis de weg afleggen van de oorsprong van het 

concept van een vogeltentoonstelling, zoals we dat nu nog steeds kennen. We zullen zien hoe 

het tentoonstellingsconcept zich uitbreidde van de kunst naar eerst de nijverheid en later de 

agrarische sector. Met de ólandbouwtentoonstellingenô verscheen ook levende have op ten-

toonstellingen; aanvankelijk viervoeters en later pluimvee. We zullen zien dat houders en 

fokkers van pluimvee vervolgens eigen verenigingen gingen oprichten en eigen tentoonstel-

lingen ging organiseren, waarbinnen de houders en kwekers van het kleinere gevogelte ook 

een plaats vonden. Laatstgenoemden besloten vervolgens hun eigen weg te kiezen. Inmiddels 

zijn we in het laatste decennium van de 19e eeuw beland.  

 

Deze studie beschrijft de ontwikkelingen in de vogelliefhebberij tot ca. 1905. Deze cesuur is 

gekozen omdat in het eerste decennium van de 20e eeuw de vogelwereld inhoudelijk en 

organisatorisch de vorm had aangenomen die het in de daaropvolgende eeuw, min of meer 

ongewijzigd, zou behouden: De differentiatie in het houden en fokken van kleindieren, tot nut 
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een genoegen, resulteerde in diverse ówereldenô: de pluimveewereld, de konijnenwereld en 

die van de kamer-, zang- en volièrevogels. De wens naar specialisatie was aanleiding geweest 

tot verdere differentiatie, hoenders, sierduiven en zangkanaries, en de oprichting van speciaal-

clubs voor specifiekere rassen hoenders, sierduiven en konijnen. Een proces van geografische 

schaalverkleining had er toe geleid dat via landelijke en vervolgens regionale verenigingen 

ook op lokaal niveau tot verenigingsvorming was overgegaan. Tenslotte was ook de basis 

gelegd voor een organisatorisch opbouw waarin lokale verenigingen aangesloten waren bij 

landelijke koepelorganisaties, bonden, die zorgden voor regelgeving, uniformiteit en be-

langenbehartiging. Dit concept bestaat eigenlijk nog steeds en kreeg zijn beslag kort na de 

eeuwwisseling.  

 

Lange tijd trokken de houders en fokker van pluimvee en die van zang- en kamervogels ge-

zamenlijk op. Hoewel deze monografie geschreven is vanuit het perspectief van de zang-

kanariewereld zal ook, om genoemde reden, ruimschoots aandacht besteed worden aan het 

ontstaan van het verenigings- en tentoonstellingsleven binnen de pluimveewereld als geheel. 

Om deze reden geeft deze monografie dan ook een veel bredere kijk op de geschiedenis van  

de óvogelliefhebberijô dan louter op die van het houden en kweken van zang- en kamer- en 

volièrevogels, en die van zangkanaries in het bijzonder.   

  



9 
 

Deel I ï Van kunst naar vogels 
 

 

 

Van kermis naar tentoonstellingen - van status naar educatie 
 

Het idee achter het concept ótentoonstellingô is ons vanouds bekend van de kermis. Daar was 

het immers mogelijk, tegen betaling, iets exceptioneels te kunnen bekijken. Kermissen ont-

stonden in de Middeleeuwen als onderdeel van de festiviteiten die rond de jaarmarkten en de 

dag van de lokale patroonheilige werden georganiseerd. Gebruikelijke kermisattracties waren 

het tegen betaling kunnen aanschouwen van in een tent of herberg tentoongesteld bijzonder 

dier, curieus object of opgevoerde act, al dan niet met dieren.1 Zo was het tot in de 19 eeuw 

mogelijk op kermissen in een tent te gaan kijken naar uitvoeringen van gedresseerde kanaries, 

die allerlei kunstjes vertoonden.2  

 

 

Schilderijenkabinetten 

Het bezoeken van een tentoonstelling associëren we in het algemeen eerder met het kijken 

naar kunst dan naar dansende beren of marcherende kanaries. Voor de oorsprong van het 

concept van onze huidige vogeltentoonstellingen moeten we ons dan ook eerst richten op de 

geschiedenis van het exposeren van kunst. 

 

Het verzamelen van kunst in de moderne betekenis van het woord is óuitgevondenô in het 

middeleeuws Italië. Op het eind van de Middeleeuwen werden hier de voortbrengselen van de 

klassieke Griekse en Romeinse cultuur  herontdekt hetgeen bij de adel en aristocraten leidde 

tot het verzamelen van beeldhouwwerken en munten uit de oudheid. Van meet af aan werd 

niet alleen verzameld om de individuele bezittingsdrang te bevredigen, maar werd een kunst-

verzameling vooral opgebouwd om hiermee status, prestige en superioriteit te verwerven. Het 

waren vooral deze motieven die Paus Sixtus IV in 1471 er toe bewoog om klassieke beeld-

houwwerken, die in het bezit van de Rooms Katholieke kerk waren en in de krochten van het 

Vaticaan lagen opgeslagen, beschikbaar te stellen om ze in een publieke ruimte te tonen. Deze 

beslissing van Paus Sixtus IV was echter, onbedoeld, ook het begin van een tot in onze tijd 

bestaand gebruik om op tentoonstellingen en in musea het kijken naar kunst niet voor te 

behouden aan een uiterst exclusief gezelschap, maar te kunnen delen met iedereen die daar-

voor interesse heeft. Een belangrijke stap in deze ontwikkeling was de opening van het Uffizi 

in Florence in 1584, waar de door de schatrijke familie Deô Medici verworven kunstschatten 

ten toon werden gesteld. Het Uffizi wordt wel beschouwd als het oudste moderne museum 

van Europa. De meeste verzamelingen van de Italiaanse elite waren overigens niet voor het 

publiek te bezichtigen, maar waren in hun ópaleizenô ondergebracht in speciaal daarvoor inge-

richte ruimtes, óstudioloôsô waar de eigenaar van de door hem aangeschafte kunstobjecten niet 

alleen kon genieten, maar er ook mee kon pronken als er gasten op bezoek waren.3  

 

Het gedachtegoed van de Renaissance en de gevolgen hiervan voor de kunst, waaronder het 

verzamelen van kunst door de elite, verspreidde zich vanuit Italië over Europa. Vanaf de 

tweede helft van de 16e eeuw begonnen in de Lage Landen welgestelde burgers, zoals rijke 

kooplieden, ook een kunstcollectie op te bouwen. De schilderijen werden naast en boven 

elkaar opgehangen, soms wandvullend tot aan het plafond, in een daarvoor bestemde pronk-

kamer: het óschilderijenkabinetô. Bij grote collecties werden zelfs meerdere kamers door de 

schilderijen in beslag genomen. Met een óschilderijenkabinetô, bestaande uit werken van 

bekende, nog levende of inmiddels overleden, meesters, kon de verzamelaar niet alleen 
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pronken met zijn rijkdom, maar ook zijn status verhogen. Een schilderijenkabinet was dus niet 

alleen bedoeld om zelf naar te kijken, maar zeker ook om door anderen bewonderd te worden. 

Aanvankelijk bleef dat beperkt tot degenen die in het huis van de verzamelaar te gast waren.  

Het opzetten en uitbouwen van een óschilderijenkabinetô was in onze streken een bezigheid 

van de welgestelde burgerij die tot diep in de 18e eeuw populair bleef.  

 

Het schilderijenkabinet van Aartshertog Leopold Wilhelm (1614-1661) te Brussel, 

geschilderd door David Teniers (?- 1690) 

 

De tentoonstelling doet zôn intrede 

Ondanks de puissante rijkdom van sommige kooplieden in de Lage Landen behoorden de 

Europese vorstenhuizen tot de belangrijkste kunstverzamelaars. Voor de meesten van hen 

betekende het aanleggen van een indrukwekkende kunstverzameling een middel om prestige 

te verwerven. In de loop van de 17e en met name in de 18e eeuw was vrijwel elke monarch, 

via speciaal daarvoor aangetrokken agenten, actief op de kunstmarkt en probeerde met de 

aankoop van belangwekkende stukken anderen de loef af te steken. Grote verzamelaars 

waren, onder meer, Catharina de Grote (1729-1796), tsarina van Rusland, de Saksische 

keurvorsten Frederik August I (1670-1733), tevens, als August de Sterke, koning van Polen, 

en met name diens zoon Frederik August II (1696-1763), die als August III ook tot koning 

van Polen werd gekozen. Genoemden Saksische keurvorsten kochten niet alleen een indruk-

wekkende kunstcollectie bij elkaar, maar toverden bovendien Dresden om tot het óFlorence 

aan de Elbeô, waarvan het historische centrum op 13 en 14 februari 1945, na een van meet af 

aan omstreden geallieerd bombardement, letterlijk in één grote puinhoop veranderde.  
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Zelfs monarchen die geen enkele interesse voor kunst hadden begonnen een kunstcollectie op 

te bouwen om in aanzien niet bij de andere vorsten achter te blijven. In de 18e eeuw hoorde je 

er in de Europese hoge adel pas echt bij wanneer je je gasten een indrukwekkende kunstverza-

meling kon laten zien.  

 

Het óJohanneumô, het voormalige óStallgebªudeô, aan de J¿denhof /Neumarkt te Dresden 

tijdens het bezoek van de auteur aan de stad op 18 september 2019. 

Het óJohanneumô te Dresden  

 

August III (1696-1763) koning van Polen en keurvorst van Saksen was in de 18 eeuw 

een van de belangrijkste kunstverzamelaars. Zijn collectie was over heel Europa 

vermaard.  Ca. 1735 verhuisde hij zijn schilderijen van zijn woonpaleis, het óRezidenz-

schlossô, naar het nabijgelegen óStallgebªudeô en richtte hij de bovenverdiepingen van 

deze keurvorstelijke stal en koetshuis in als óGemªldegalerieô voor zijn indrukwekkende 

schilderijenverzameling. In 1741 hingen en lagen hier in totaal 4708 schilderijen aan 

de wanden of in depot. In 1745 besloot de keurvorst het ôStallgebªudeó grondig te 

verbouwen en in zôn geheel te bestemmen voor zijn steeds maar uitdijende schilderijen-

verzameling. Vanaf 1747  was de collectie, op verzoek en tegen betaling,  voor publiek 

te bezichtigen. In groepjes werd men onder begeleiding, die ook informatie over de 

schilderijen verstrekte, door de tentoonstellingsruimtes rondgeleid. De óGemªlde-

galerieô van de keurvorst in Dresden was daardoor in de jaren ô40 van de 18e eeuw nog 

niet echt een museum, maar had er al veel van weg. Met het onderbrengen van zijn 

schilderijencollectie in een apart gebouw, dat voor  publiek toegankelijk was, had 

August  III goed geluisterd naar de Franse kunstcritici en was hij de overige vorsten in 

Europa ver vooruit.4 Tegenwoordig is het óJohanneumô een verkeersmuseum.  
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Niet alleen lieten ook de koningen van Frankrijk bij het verzamelen van kunst zich niet on-

betuigd, maar Frankrijk ontpopte in de 17e en met name 18e eeuw zich ook als de toonaan-

gevende Europese natie op gebied van de toenmalige goede smaak en criteria waaraan mooie 

kunst diende te voldoen. Een belangrijke rol hierbij was weggelegd voor koning Lodewijk 

XIV (1638-1715). Tijdens zijn regeringsperiode werd het een streven van de overheid om het 

artistiek niveau van de Franse kunstenaars te verhogen. Met dit doel werd in 1648 de Acadé-

mie Royale de Peinture et de Sculpture5 opgericht. Leden van de Académie waren kunste-

naars die hun vakmanschap hadden aangetoond en, eenmaal toegetreden, konden rekenen op 

opdrachten van het hof en de elite. Door de Académie bekroonde werken waren vanaf 1667 

regelmatig in paleis het Louvre, te Parijs, te bezichtigen. Vanaf 1725 werd de Salon Carré in 

het Louvre de vaste locatie voor de óLô Expositionô6 van de Académie. Naar de locatie waar 

de tentoonstelling plaatsvond werd deze steeds meer bekend als de Salon. De Salon was vanaf 

1737 toegankelijk voor publiek.  

 

Naast het tonen van de door de Académie bekroonde kunst aan belangstellend publiek ont-

stond in de eerste decennia van de 18e eeuw in Parijs ook steeds meer de gewoonte dat parti-

culiere verzamelaars in kunst geïnteresseerden in de gelegenheid stelden hun collectie te  

bewonderen. Er werden in Parijs zelfs gidsen uitgegeven waarin de 18e eeuwse, in de regel uit 

de elite afkomstige, ótoeristô, kon lezen welke verzamelingen door hem, op verzoek, bezich-

tigd konden worden. Zo opende Filips II, hertog van Orléans (1674-1723) de deuren van zijn 

Palais-Royal voor geïnteresseerd publiek om zijn vermaarde Orléans collectie te kunnen 

bekijken en ontwikkelde het Hôtel de Crozat, waar de alom geprezen verzameling van bankier 

Pierre Crozat (1665-1740) te bewonderen was, zich tot een  ontmoetings- en discussieplek 

van toenmalige kunstkenners uit binnen- en buitenland. Deze ódemocratiseringô van de kunst-

beleving vloeide voort uit de in Frankrijk steeds populairder wordende opvatting dat kijken 

naar en het waarderen van kunst leidde tot een verhoging van het beschavingspeil van de 

bevolking en daarom iedere in kunst geïnteresseerde in de gelegenheid moest zijn belangwek-

kende kunst met eigen ogen te kunnen aanschouwen. Kunst werd dus veel minder beschouwd 

als het exclusieve domein van vorsten en aristocraten. 

Door veranderingen in het veilingsysteem werd in het begin van de 18e eeuw het steeds ge-

bruikelijker om vooraf aan de veiling de te verkopen kunstwerken ten toon te stellen. De duur 

van deze veilingtentoonstellingen varieerde van enkele dagen tot anderhalve week en was 

voor belangstellenden een buitenkansje om kunst te bekijken, die normaliter voor hun ogen 

verborgen bleef.  

 

Als gevolg van, onder meer, desinteresse bij zowel het bestuur als de daarbij aangesloten 

kunstenaars bleek voornoemde koninklijke Académie soms jarenlang niet in staat een ten-

toonstelling te organiseren. Als reactie hierop ontstond in Parijs in het begin van de 18e eeuw 

spontaan een openlucht schilderijententoonstelling op Place Dauphine, op Île de la Cité, 

vlak bij Pont Neuf, in het hartje van Parijs. Deze Exposition de la Jeunesse vond plaats 

rondom Sacramentsdag, de tweede donderdag na Pinksteren. Op den duur toonden zowel bij 

de Académie aangesloten gevestigde kunstenaars als aanstormend talent op deze tentoonstel-

ling de meest recente creaties. De Exposition de la Jeunesse kreeg daardoor de functie die 

daarvoor alleen aan de  tentoonstelling van de Academie in het Louvre  was voorbehouden, 

namelijk een plaats voor kunstenaars waar het mogelijk was elkaars werk te kunnen bekijken 

en ook om hun schilderijen aan de man te brengen. Voor het kennerspubliek was dit jaarlijkse 

evenement een gelegenheid om te discussiëren over het niveau van de kunst en om nieuw 

talent te ontdekken. Het grote verschil met de Lô Exposition van de Acad®mie was dat aan de 

Exposition de la Jeunesse iedere kunstenaar kon deelnemen en, vanwege de locatie op straat, 

iedereen van de kunst kennis kon nemen.  
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Onder meer het succes van de Exposition de la Jeunesse leidde bij de Academie tot een 

bezinning over haar functioneren met als gevolg dat ook de Academie veel regelmatiger 

tentoonstellingen ging organiseren en vanaf 1737 de tentoonstelling  in de Salon Carré in het 

Louvre ook gratis toegankelijk werd voor publiek.7  

Was het verzamelen en kijken naar kunst aanvankelijk het domein van de vorstenhuizen en 

aristocratie, vanaf medio de 17e eeuw werd het ook voor de minder vermogenden mogelijk 

naar kunst te kijken. De ontwikkelingen in Frankrijk speelden hierin een belangrijke rol. De 

oprichting van de Académie Royale de Peinture et de Sculpture medio de 17e eeuw leidde tot 

de eerste kunsttentoonstellingen in West Europa en met name vanaf het begin van de 18e 

eeuw ontwikkelde zich in Frankrijk een kunstcultuur waarin belangrijke particuliere verzame-

laars hun collectie toegankelijk maakten voor geïnteresseerd publiek, schilderijententoonstel-

lingen zelfs op straat werden gehouden en het kijken, bediscussiëren en kopen van kunst voor 

een steeds groter publiek toegankelijk werd.  

 

De kunsttentoonstellingen die in de eerste helft van de 18e eeuw in Frankrijk werden georga-

niseerd voorzagen in diverse behoeftes waardoor aan een 18e eeuwse kunsttentoonstelling 

verschillende aspecten verbonden waren. Zo vormden de tentoonstellingen een uitgangspunt 

voor discussies over de  kwaliteit van de kunst en beoogden ze ook het niveau van de kunst te 

verhogen. De tentoonstellingen vormden een platvorm voor de kunstenaars om zich aan het 

publiek te tonen waardoor de verkoopmogelijkheden en marktwaarde van hun kunstwerken 

aanzienlijk toenamen, zeker wanneer aan de kunstenaar een prijs of eervolle vermelding was 

toegekend, zoals op de tentoonstellingen van de koninklijke Académie het geval was.  

Vervang in bovenstaande ókunstô door óvogelsô en ókunstenaarô door óvogelkwekerô en de 

verwantschap in de opzet tussen de eerste kunsttentoonstellingen, in het bijzonder die van de  

Académie, en onze hedendaagse vogeltentoonstellingen lijkt me evident. 

 

 

Van tentoonstelling naar museum 

In bovenbeschreven ontwikkelingen in Frankrijk speelde de koninklijke kunstverzameling tot 

dusver nauwelijks een rol van betekenis. Waar in Parijs particuliere verzamelaars vanaf het 

begin van de 18e eeuw geneigd waren hun collectie aan geïnteresseerd publiek te tonen bleef 

het bekijken van kunst uit de koninklijke collectie vanwege de vele barrières uitermate moei-

zaam.  

De door de Franse vorsten verzamelde kunst werd vaak gebruikt voor de inrichting van de 

koninklijke paleizen en kastelen. Met name Lodewijk XIV, de Zonnekoning, breidde de 

koninklijke kunstcollectie in de tweede helft van de 17e eeuw enorm uit. Veel kunstwerken 

verhuisden naar zôn, nieuwe, imposante paleis in Versailles, dat hij in 1682 in gebruik nam.  

Een opmerkelijk kenmerk van het Franse hofleven ten tijde van Lodewijk XIV was de open-

heid. Het paleis van Versailles was open voor publiek, dat zich niet alleen kon vergapen aan 

de kunst waarmee het paleis was ingericht, maar ook, bijvoorbeeld, present kon zijn in de 

vertrekken op het moment dat de koning daar de maaltijd nuttigde. Uiteraard moeten we bij 

ópubliekô hierbij wel aantekenen dat het uitsluitend de bovenklasse van de maatschappij 

betrof.  

Tot aan het moment dat koning Lodewijk XIV zijn residentie naar het paleis van Versailles 

verplaatste was het Louvre in Parijs het belangrijkste paleis van het Franse hof.  Door de 

verhuizing naar Versailles raakte het Louvre aan het eind van de 17e eeuw in onbruik. Des-

ondanks bleef er na de verhuizing naar Versailles nog veel kunst over dat min of meer in 

depot in het Louvre en andere overheidsgebouwen lag, hing of stond. Een belangrijk deel van 

de óopgeslagenô kunst bevond zich in de residentie van de toezichthouder op de koninklijke 

gebouwen, in het Hôtel de la Surintendance des Bâtiments du Roi, in Versailles. Met toe-
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stemming van de toezichthouder was het voor geïnteresseerd publiek mogelijk de hier opge-

slagen, soms letterlijke opgestapelde, schilderijen te bekijken of, door schilders, te kopiëren. 

De kunst was echter zo ongeordend weggezet en de toestemming om binnen te komen had 

zoveel voeten in de aarde dat van de mogelijkheid om de, bijvoorbeeld, in  het Hôtel de la 

Surintendance en in het Louvre aanwezige kunst te bekijken in de praktijk nauwelijks gebruik 

werd gemaakt.  

In 1747 klaagde de toenmalige invloedrijke Franse kunstcriticus Etienne La Font de Saint-

Yenne over het niet kunnen bekijken van de werken van de overleden meesters uit de schil-

derijencollectie van de koning. In een kritische publicatie naar aanleiding van de in 1746 

georganiseerde tentoonstelling in de Salon pleitte hij, onder meer, voor de oprichting van een 

voor iedereen toegankelijk permanente tentoonstelling, een museum dus. Het Louvre leek 

hem een daarvoor een uitermate geschikte locatie. De kritiek van La Font vond bijval aan het 

hof, want vanaf 1750 was in Parijs, op woensdag en zaterdag, het Palais du Luxembourg drie 

uur, gratis, voor het publiek geopend om geselecteerde werken uit de koninklijke collectie te 

kunnen bezichtigen. Van deze mogelijkheid werd massaal gebruik gemaakt. In 1779 besloot 

koning Lodewijk XVI  om aan het publiek bezoek van de in het Palais du Luxembourg ten-

toongestelde werken een eind te maken, omdat hij het gebouw als verblijf voor zijn broer en 

toekomstige koning Lodewijk XVIII had bestemd. 

 

Het Louvre in Parijs is een van de oudste musea. Voor de oorsprong van het concept van de 

huidige vogeltentoonstellingen moeten we terug naar ontwikkelingen in de kunstwereld in 

Frankijk in de 18e eeuw. 

 

In aansluiting op het pleidooi van Etienne La Font en mogelijk mede naar aanleiding van 

publicaties van, onder meer, de bekende Franse filosoof Diderot namen de achtereenvolgende 

directeurs-generaal van de koninklijke gebouwen, markies de Marigny en met name graaf 

dôAngiviller, in de jaren ô70 van de 18e eeuw initiatieven een permanent koninklijk museum 

te stichten. Hun plannen werden heel actueel nadat in 1779 de tentoonstelling in het Palais du 

Luxembourg was gesloten en de koninklijke kunstcollectie zich dus weer achter slot en gren-
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del bevond. In de plannen van dôAngiviller was het Louvre, zoals ook La Font de Saint-Yenne 

in 1747 al had bepleit, een geschikte locatie als permanent museum voor de koninklijke kunst-

collectie. Met de verhuizing van het hof naar Versailles had het Louvre immers haar functie 

van paleis verloren en werden ruimtes, behalve voor kunstopslag, toch al voor andere (kunst) 

doeleinden benut. Hiervoor zagen we dat de Académie Royale de Peinture et de Sculpture 

vanaf 1725 in het gedeelte van het Louvre, dat bekend staat als de Salon, schilderijen van de 

leden exposeerde.  

 

Als gevolg van de Franse Revolutie verdwenen de voornemens voor een nationaal museum in 

de koelkast, maar dôAngiviller bleef de nieuwe machthebbers achtervolgen met zijn plan en in 

1791 besloot de Wetgevende Vergadering tot de vestiging van een permanent museum in het 

óLouvreô. Op 10 augustus 1793 werd het Mus®um Central des Art de la Republique geopend. 

Tijdens het bewind van Napoleon Bonaparte werd de naam gewijzigd in Musée Napoléon. Na 

diens val kreeg het museum de naam Musée Royal du Louvre, naar het voormalig koninklijk 

paleis waarin het gevestigd was. Aanvankelijk was het museum op doordeweekse dagen uit-

sluitend voor kunstenaars toegankelijk. Zij konden dan in alle rust de werken bestuderen en 

schildervaardigheid opdoen met het kopiëren. Het gewone publiek kon alleen op zondag naar 

binnen. Pas ten tijde van Napoleon III (1808-1873) werd het voor het publiek mogelijk ook op 

de andere dagen dan zondag de museumcollectie te bekijken.8  
 

 

Ondertussen in de Republiek 

De verzamelwoede van de Europese vorsten in de 18e eeuw ging aan de Republiek niet voor-

bij. Hoewel de Republiek, in tegenstelling tot vrijwel alle Europese staten, geen monarchie 

was, eigenden de stadhouders van het huis van Oranje zich graag een vorstelijke status toe. In 

1747 werd daadwerkelijk een stap in deze richting gezet toen het stadhouderschap erfelijk 

werd verklaard. Ook stadhouder Willem V wilde bij de Europese vorsten niet achterblijven en 

begon een indrukwekkende collectie kunst te verzamelen, in het bijzonder schilderijen. In 

1771 kocht Willem V in Den Haag twee belendende panden aan het Buitenhof met de bedoe-

ling er een kabinet te realiseren voor zijn schilderijencollectie. Het Stadhouderlijk Kabinet 

van Schilderijen werd in 1774 geopend en was voor iedereen toegankelijk. Waar ze voorheen 

alleen te zien waren geweest voor genodigden van de stadhouder stonden nu kunstenaars en 

geïnteresseerde burgers voor het eerst oog in oog met meesterwerken van de buitenlandse en 

Nederlandse schilderkunst. Voor zover bekend was dit Stadhouderlijk Kabinet in Nederland 

het eerste kunstmuseum in de moderne betekenis van het woord.  

Na de patriottische revolutie ontstond in 1795 de Bataafse Republiek en verdween stadhouder 

Willem V naar Engeland. De patriotten in Nederland werden sterk beïnvloed door het ge-

dachtegoed van de filosofen van de Verlichting en wat zich in Frankrijk, onder meer, op 

kunstgebied, afspeelde. Eén van de patriottische kopstukken was Alexander Gogel en hij nam 

het initiatief om, in navolging van wat in Parijs met het Louvre was gebeurd, ook in de 

Bataafse Republiek een óNationale Konst-Galerijô te realiseren. Zijn oog was hiervoor geval-

len op het paleis Huis ten Bosch in Den Haag. Op 19 november 1798 werd Gogel hiertoe 

gemachtigd en op 31 maart 1800 werd het museum voor publiek geopend. De toegangsprijs 

was elf stuivers, een voor die tijd dusdanig groot bedrag, ca. een half dagloon van een onge-

schoolde arbeider, dat hierdoor hoofddoelstellingen van het museum: het verhogen van het 

beschavingspeil en het kweken van een nationaal bewustzijn aan slechts een deel van de 

bevolking was besteed. Toen in 1805 raadspensionaris Rutger Jan Schimmelpenninck Huis 

ten Bosch als residentie betrok moest het museum noodgedwongen verhuizen naar het 

Buitenhof. Nadat Koning Lodewijk Napoleon had besloten in het paleis op de Dam een 
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nationaal museum te vestigen werden in de loop van 1808 de schilderijen van de óKonst-

Galerijô van Den Haag naar Amsterdam overgebracht. 9      

Dat het in de Lage Landen inmiddels ook gebruikelijk was geworden om kunstverkoop en 

tentoonstelling aan elkaar te koppelen blijkt wel uit een advertentie in de Haagsche Courant 

van 10 mei 1805  waar onder de kop óTentoonstelling van uitmuntende schilderyenô het 

volgende was afgedrukt: óGedurende deze week is ten huize van J. Barnsteen (é) te zien: 

Eene Verzameling van Kunstige en Plaisante Schilderyen van de  beste in- en uitlandsche 

Meesters. (é) De Entr®e is voor ieder Persoon 6 stuivers. Ook zyn gemelde schilderstukken 

te koopô.10 

 

De in Amsterdam woonachtige arts, anatoom, zoöloog en botanicus Frederick Ruysch 

(1638-1731) bouwde gedurende zijn leven een enorme verzameling órariteitenô op. Zijn 

collectie had vooral betrekking op het menselijk lichaam en flora en fauna. 

 

Rariteitenkabinetten 

De verzamelwoede van vorsten en de vermogende burgerij in de 16e tot en met de 18e eeuw 

beperkte zich niet tot kunst. Na de ontdekkingsreizen arriveerden vanaf de 16e eeuw in Euro-

pa allerlei bijzondere voorwerpen uit exotische landen. Die stimuleerden de drang tot verza-

melen. Tegelijkertijd ontwikkelde zich ook de wetenschap op diverse fronten, zoals op het 

gebied van flora en fauna, de menselijke en dierlijke anatomie en de natuur in al zijn facetten. 

Daarnaast was ook de belangstelling voor de antieke oudheid uit Italië naar de rest van Europa 

overgewaaid. Met name academisch geschoolden verzamelden behalve kunst ook objecten 

van een meer wetenschappelijk gehalte. Men zou kunnen zeggen dat alles wat curieus was 

zich in de interesse van een verzamelaar mocht verheugen. Uit de oudheid waren dat munten 

en klassieke beelden; uit exotische oorden waren door mensen vervaardigde objecten, zoals 

bewerkt ivoor, Japans lakwerk, porselein uit China, populair. Ook in onze streken onbekende 
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voortbrengselen van tropische flora en fauna zoals, gedroogde planten, opgezette dieren, 

schelpen, koraal, etc. vonden gretig aftrek. Iemand die zich interesseerde voor de natuur-

wetenschappen verzamelde mineralen, edelstenen, fossielen; de opkomende medische weten-

schap stimuleerde het verzamelen van oorspronkelijk levende wezens op sterk water, zoals 

Siamese tweelingen; anderen legden zich weer toe op het verzamelen van wiskundige, natuur-

kundige, scheikundige en medische instrumenten. Een dergelijke collectie van allerlei curiosa 

werd een órariteitenkabinetô genoemd. Wie in 1710 het genoegen mocht smaken een kijkje te 

mogen nemen in het over diverse huizen verdeelde kunst- en rariteitenkabinet van de in Am-

sterdam woonachtige anatoom, zoöloog en botanicus Frederick Ruysch (1638-1731) trof daar, 

onder meer, 1000 dozen met vlinders, sprinkhanen, kevers en zeegewassen, 39 herbaria met 

tussen papier geplette en gedroogde planten, schuifladen met horentjes en schelpen, 180 fles-

sen met zeldzame vogels, 1600 flessen met dieren en ongeveer 1300 flessen met preparaten, 

met als topstukken geprepareerde kinderlijkjes.  

De scheidslijn tussen het bezoek aan een kunst- en rariteitenkabinet en een curieus object op 

de kermis was in de 17e en 18e eeuw dus soms heel dun; met dit verschil dat een kermisattrac-

tie voor iedereen, tegen betaling, te bekijken was, terwijl het bezoek aan een kunst- en raritei-

tenkabinet aan een select gezelschap was voorbehouden.  

 

 

Van rariteitenkabinetten naar musea 

Hoewel de burgerij in de Republiek zo vermogend was dat het aantal kunst- en rariteiten-

kabinetten relatief hoog was beperkte de verzamelwoede in curiosa in de 16e tot en met de 18e 

eeuw zich niet tot de Nederlanden, maar was dit een Europees fenomeen. Een in dit verband 

belangrijke Engels verzamelaar was Elias Ashmole (1617-1692), naast oudheidkundige, poli-

ticus, legerofficier, astroloog, was hij een fervent verzamelaar van boeken over onderwerpen 

die zijn belangstelling hadden. Naast zijn indrukwekkende bibliotheek bezat hij ook een im-

posant rariteitenkabinet. Bij leven doneerde Elias Ahsmole zijn boeken en curiosa aan de 

universiteit van Oxford onder de voorwaarde ódat de rariteiten zullen worden tentoongesteld 

gedurende het hele jaar, behalve zondagen en feestdagen van 8 tot 11 uur in de morgen en van 

14 tot 17 uur in de middagô. Om dit te kunnen realiseren liet de universiteit een pand bouwen, 

het Musaeum Ashmolianum, dat in 1683 in gebruik werd genomen. Vanaf dat moment kon 

iedereen, tegen betaling, naar de collectie van Elias Ashmole komen kijken. Algemeen wordt 

het Ashmolian Museum als het oudste moderne museum van West Europa beschouwd.11   

Ook een verwoede Britse verzamelaar was de Schotse arts en botanicus Hans Sloane (1660-

1753). Men schat dat hij bij leven minstens £ 100.000 had uitgegeven om zijn verzameling op 

en uit te bouwen, waaronder door aankoop van Nederlandse collecties. In zijn testament 

schonk Hans Sloane zijn complete verzameling aan Koning George II onder de voorwaarden 

dat aan zijn erfgenamen £ 20.000 zou worden uitgekeerd en zijn collectie zou worden onder-

gebracht in een gebouw met de opdracht de verzameling óin stand te houden, niet alleen voor 

de bezichtiging door en het amusement van de ontwikkelden en nieuwsgierigen, maar ook 

voor algemeen gebruik en tot profijt van de gemeenschapô.12 Nog in het jaar van zijn over-

lijden werd op 7 juni 1753 de British Museum Act van kracht. De regering organiseerde een 

loterij en met de opbrengst daarvan werd een vrij toegankelijk openbaar museum voor, onder 

meer, Sloaneôs verzameling gerealiseerd. Het British Museum is het oudste museum ter we-

reld dat door een rijksoverheid is gesticht en wordt geëxploiteerd. 

 

 

Eerste musea in de Republiek 

Hiervoor zagen we dat de Republiek in de 17e en 18e eeuw tal van kooplieden, wetenschap-

pers en vermogende burgers telde die verzamelden, hun collectie in een kunst- of rariteiten-
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kabinet bewaarden en maar al te graag aan hun gasten toonden. Na het overlijden van de 

verzamelaar werden de collecties vaak geliquideerd en verdwenen regelmatig naar het buiten-

land; zo niet de verzameling van Pieter Teyler van der Hulst (1702-1778). Pieter Teyler van 

der Hulst was een vermogend zijde- en lakenfabrikant en bankier te Haarlem. Hij had een 

grote belangstelling voor kunst en wetenschap en bouwde een omvangrijke verzameling op 

van munten, prenten, tekeningen, boeken, natuurkundige instrumenten, fossielen, mineralen, 

etc. Bij testament liet hij zijn vermogen en collectie na aan een op te richten stichting. De 

stichting kreeg tot doel kunst en wetenschappen te bevorderen. Op de dag van het overlijden 

van Pieter, op 8 april 1778, werd de Teyler stichting opgericht en kort daarna werd besloten 

de collectie van Pieter Teyler onder te brengen in een speciaal daarvoor te realiseren gebouw, 

dat in 1784 voor het publiek werd geopend. Naast het door stadhouder Willem V in 1774 

gestichte, voor iedereen toegankelijke, Stadhouderlijk Kabinet van Schilderijen was het 

Teylers Museum het eerste Nederlandse museum met een collectie die uit meer bestond dan 

schilderijen. Na o.m. het  óUffiziô in Florence, het óAshmolianô te Oxford en het óBritish 

Museumô in Londen, behoren deze twee Nederlandse tot de oudste, nog bestaande, musea van 

Europa.  

 

Het Teylersmuseun te Haarlem is één van de oudste, zo niet het oudste museum van 

Nederland. 

 

Technologische vernieuwingen 

Waren de óklassiekeô kunst- en rariteitenkabinetten vooral ingericht door verzamelaars met 

een bijzondere belangstelling voor het exotische, de interesse voor óhet curieuzeô richtte zich 

na verloop van tijd ook op de natuurkundige en technologische ontwikkelingen, die, met 

name,  zich in de loop van de 18e eeuw voltrokken. Een bijzonder nieuw fenomeen in de 
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tweede helft van de 18e eeuw was de stoommachine, of óvuurmachineô zoals deze toen ook 

werd genoemd. Stoommachines spraken mensen tot de verbeelding: voor het eerst in de 

geschiedenis was het mogelijk om handmatige arbeid te vervangen door mechanische, die niet 

afhankelijk was van de natuurlijke energiebronnen water en wind. Toen in februari 1794 bij 

Uithoorn aan de Amstel een stoommachine in gebruik werd gesteld om de Meijdrechtse Poel 

droog te malen13 stelde de directie van de droogmakerij geïnteresseerd publiek in de gelegen-

heid tegen betaling van 5½ stuiver, ten behoeve van de armen, de in werking zijnde stoom-

machine te bezichtigen.14   

De fascinatie van de mensen voor wat de techniek al niet vermag zou met de opkomende 

industrialisatie en het groeiend aantal technologische uitvindingen en vernieuwingen alleen 

maar groter worden en in de 19e eeuw een belangrijk drijfveer worden voor het organiseren 

van tentoonstellingen. 

 

 

Slot 

Tot slot van dit hoofdstuk keren we terug naar waar we begonnen: op de kermis. Tijdens de 

Amsterdamse kermis in september 1803 kon  je tegen een entree van één gulden in een ruimte 

boven het Naarder Veerhuis tal van gekleurde tekeningen bezichtigen van beroemde, in het 

Musée Napoleon tentoongestelde, schilderijen. De uit Parijs afkomstige A. Liernur, die de 

kopieën in het Louvre getekend had, organiseerde hiermee in feite een rondreizende kunst-

tentoonstelling als kermisattractie.15  

 

We zagen dat met name vanaf het begin van de 18e eeuw, mede gevoed door het gedachte-

goed van de Verlichting, er een tendens door Europa trok, te beginnen in Frankrijk, waarin 

kunst- en rariteitenverzamelingen niet meer het exclusieve domein waren van de elite, die 

zich een dergelijke collectie financieel kon veroorloven, maar ook toegankelijk moest zijn 

voor de burgerij, opdat zij haar kennis- en beschavingspeil kon verhogen. Voor ons vanzelf-

sprekende fenomenen als ótentoonstellingenô en ómuseaô deden hun intrede in de moderne 

West-Europese geschiedenis.  

Voorname verzamelaars stelden hun collectie ter beschikking voor de oprichting van een 

museum. Tentoonstellingen toonden niet alleen het artistieke niveau op dat moment, maar 

fungeerden ook als inspiratiebron en discussieobject. Zij stelden kunstenaars tevens in de 

gelegenheid zich aan een groter publiek te presenteren, hun naam te vestigen en hun artisti-

citeit te verzilveren. Trouwe deelnemers en bezoekers aan vogeltentoonstellingen in de 

huidige tijd zullen de verwantschap tussen toen en nu ongetwijfeld herkennen. 
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Tentoonstellingen in de eerste helft van de 19e eeuw 
 

Vanaf ca. 1800 zien we dat tentoonstellingen niet alleen werden ingezet om kunst en weten-

schappen op te stuwen naar een hoger niveau, maar ook een instrument werden in het beleid 

van nationale overheden om technologische ontwikkelingen en de economie van het land te 

stimuleren. Ook voor deze ontwikkeling moeten we de oorsprong in Frankrijk zoeken. 

 

Stimulering economische vooruitgang door tentoonstellingen 

Koning Lodewijk Napoleon komt de eer toe, als eerste in Nederland, het nog vrij jonge feno-

meen ótentoonstellingô in te zetten om niet alleen de kunst en wetenschappen naar een hoger 

niveau te stuwen,  maar ook om de Nederlandse economie te stimuleren.  

In 1806 besloot Napoleon Bonaparte zijn jongere broer Lodewijk Napoleon als óstromanô tot 

koning van Holland te óbombarderenô. Met frisse tegenzin aanvaardde de 27 jarige, reuma-

tische, Corsicaan zijn lot en op 5 juni 1806 werd hij als koning geïnstalleerd. Na aanvankelijk 

in Den Haag en Utrecht gewoond te hebben besloot hij naar Amsterdam te verhuizen en intrek 

te nemen in het voormalige stadhuis op de Dam en dit te verbouwen tot een voor hem ge-

schikt en waardig paleis. Aldus promoveerde Amsterdam, als residentie van de vorst, tot 

hoofdstad van het koninkrijk, hetgeen tot op heden zo gebleven is.  

 

Koning Lodewijk Napoleon (1778-1846). In navolging van wat zijn broer in Frankrijk had 

gedaan gaf hij opdracht in 1808 in Nederland de eerste nijverheidstentoonstelling te 

organiseren. 

 

Op 8 oktober 1807 werd door koning Lodewijk Napoleon, ósteeds bedacht, om kunst, vlijt en 

nijverheid binnen deszelfs Rijk aan te kweekenô,16  een decreet uitgevaardigd waarin de twee-

jaarlijkse organisatie van een óalgemeene openbare tentoonstelling van de Voortbrengselen 

der Volksvlijtô werd afgekondigd. Voor deze tentoonstelling zouden moeten worden inge-
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zonden óalle de voortbrengselen van Vaderlandsche Vlijt of de Stalen of Monsters van dezel-

ve, de Kunstwerken, de in dit Koningrijk uitgevondene of verbeterde Werktuigen, de over het 

algemeen weinig bekende, doch echter in dit land gemaakte Werktuigen, of de Modellen van 

deze onderscheidene Werktuigenô.17 De tentoonstelling beoogde de óaanmoediging en opwek-

king der Volksvlijtô en óden bloei der fabrijkenô.18  Door de overheid werd aan het organise-

rend comité niet alleen een subsidie toegekend voor de organisatie, maar ook om prijzen uit te 

reiken aan de door een jury toegekende prijswinnaars. Met het uitreiken van prijzen en eer-

volle vermeldingen probeerde men technologische ontwikkelingen en innoverend onderne-

merschap te stimuleren. De bedoeling was om de tentoonstelling af te sluiten met een markt, 

die tien dagen zou duren en waarop een stand was gereserveerd voor de  óKooplieden, Fabrij-

kanten en Kunstenaars, welke eenige Goederen op de publieke tentoonstelling hebben ge-

bragtô.19  

 

In de Koninklijke Courant van 14 oktober 1807 werd het koninklijk decreet afgedrukt 

waarin de organisatie van de eerste nijverheidstentoonstelling werd bevolen. 

 

Ongetwijfeld was Lodewijk Napoleon voor voornoemd decreet geïnspireerd door het concept 

van de Franse Exposition des Produit de lôIndustrie Fran­aise. De eerste Exposition werd in 

1798 georganiseerd in Parijs, ten tijde van het Directoire (1795-1799). Tijdens het bewind van 

Lodewijk Napoleonôs oudere broer, Napoleon Bonaparte, werden in 1801, 1802 en 1806 nog 

eens drie tentoonstellingen georganiseerd waarop technische innovaties en opmerkelijke pro-

ducten van de Franse nijverheid te bezichtigen waren.20  Het idee achter deze nijverheidsten-

toonstellingen was ongetwijfeld mede ontleend aan het aloude concept van de door de Aca-

démie Royale de Peinture et de Sculpture georganiseerde kunsttentoonstellingen in de Salon 

in het Louvre. 

In Nederland werd de eerste openbare tentoonstelling van de voortbrengselen der Volksvlijt 

gehouden te Utrecht in het Stads-Erfhuis aan de Maria Plaats, in de Raadkamer van het Stad-
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huis en in het Auditorium van de universiteit. Ze werd op 19 april 1808 geopend.21 De keuze 

voor de Domstad hield ongetwijfeld verband met het feit dat koning Lodewijk Napoleon van-

wege zijn reumatische aandoeningen besloten had van Den Haag naar Utrecht te verhuizen en 

in het voorjaar van 1808 Utrecht de residentie van het staatshoofd en dus de hoofdstad van het 

Koninkrijk Holland was. In de edities van de Koninklijke Courant van 14, 15, 16  en 18 juli 

1808 werd uitgebreid verslag gedaan van de inzendingen en de door de jury aangewezen 

eervolle vermeldingen. Deze waren voor een belangrijk deel toegewezen aan voortbrengselen 

van de textielnijverheid. Ook door de papier-, glas- en aardewerknijverheid geproduceerde 

goederen ontvingen lovende kritieken.22  

 

Hoewel, naar we aannemen, koning Lodewijk Napoleon de nijverheidstentoonstelling vooral 

beschouwde als een instrument om de Nederlandse economie een impuls te geven, had van 

meet af aan de tentoonstelling tevens het karakter van een wedstrijd en was het voor de deel-

nemers een podium om zich aan en breder publiek te presenteren en hiermee de naamsbe-

kendheid en omzet te vergroten, zoals ook het geval was met de kunsttentoonstellingen van de 

Franse Académie. Het competitieve aspect en het commerciële belang was door de koning in 

diverse bepalingen in het decreet van 8 oktober 1807 vastgelegd, zoals het toekennen van me-

dailles en eervolle vermeldingen door een deskundige jury en de organisatie van een markt. 

Dat ondernemers de tentoonstelling ook zagen als een reclame-instrument blijkt wel uit adver-

tenties die in kranten verschenen en waarin de adverteerder verwees naar door desbetreffend 

bedrijf op de tentoonstelling geëxposeerde objecten en behaalde eervolle vermeldingen.23  

Hierdoor hadden de in Nederland georganiseerde tentoonstellingen waarop het bedrijfsleven 

zich etaleerde van meet af aan ook deels het karakter van wat we tegenwoordig een ó(consu-

menten)beursô zouden noemen.  

 

 

Via een advertentie in de Oprechte Haarlemsche Courant van 15 september 1808 probeerde 

óPotten-Fabrikantô Jan Adriaanse Augustyn een commercieel slaatje te slaan uit zijn op de 

nijverheidsentoonstelling verkregen koninklijke eervolle vermelding. 

 

Hoewel Koning Lodewijk Napoleon had bevolen om de twee jaar een dergelijke tentoonstel-

ling te organiseren vond de tweede al in 1809 plaats. Ditmaal was het ókoninklijk magazijn, 

op de scheepstimmerwerf der marine, op Kattenburgô te Amsterdam de locatie waar de 

geëxposeerde objecten bezichtigd konden worden. Middels een oproep in de krant riepen 

plaatselijke bestuurders lokale kunstenaars en ondernemers op om aan deze tentoonstelling 

deel te nemen. De bedoeling was immers dat  ókunstenaars en fabrijkeurs, uit alle oorden des 

rijks, zich beijveren, voor het oog van hunne landgenooten, proeven over te leggen van de 

uitgebreidheid en voortreffelijkheid hunner vlijt in onderscheiden vakken en om daar door de 

natie bekend te maken met voortbrengselen, welke men naauwelijks dacht dat binnen dit rijk 

vervaardigd werdenô.24  

Op 1 juli 1810 besloot keizer Napoleon Bonaparte, ontevreden over het, naar zijn oordeel, te 

eigenzinnig en te weinig volgzaam functioneren van zijn broer, Lodewijk Napoleon als 

koning van Holland af te zetten en op 9 juli 1810 werd Nederland bij het Franse keizerrijk 

ingelijfd. Als gevolg van de politieke en militaire situatie stopte Napoleon Bonaparte met het 

organiseren van nationale óExpositionsô ter stimulering van de Franse industrie. Er werden in 

het keizerrijk nog wel regionale nijverheidstentoonstellingen georganiseerd, zoals die in de 

Normandische stad Caen in de zomer van 1811, die zich in de belangstelling mocht verheugen 
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van óH.M. de Keizerin-Koninginô Marie Louise.25 Dergelijke regionale initiatieven ontbraken 

in Nederland. De tweede nationale nijverheidstentoonstelling in 1809 was vooralsnog de laat-

ste in Nederland.  

Koning Lodewijk Napoleon had, tot groeiende ergernis van zijn broer Napoleon Bonaparte, 

zich steeds meer ontpopt als een onafhankelijk opererend vorst, bij wie de belangen en de 

inwoners van ózijnô koninkrijk nader aan het hart lagen dan die van Frankrijk. Met zijn vertrek 

verdween ook de drijvende kracht achter de organisatie van nijverheidstentoonstellingen ter 

stimulering van de Nederlandse  economie.  

 

 

Stimulering kunsten en wetenschappen door tentoonstellingen-Koning Lodewijk Napoleon als 

initiatiefnemer 

In de 18e eeuw werden er in de Republiek verschillende genootschappen opgericht die tot doel 

hadden de wetenschap te bevorderen. Zo werd op 21 mei 1752 de Hollandsche Maatschap-

pye der Weetenschappen opgericht, een genootschap dat onder de naam Koninklijke Holland-

sche Maatschappij der Wetenschappen nog steeds bestaat. Hiervoor zagen we dat Pieter 

Teyler van der Hulst bij testament zijn vermogen en collectie had nagelaten aan een stichting 

die tot doel had de wetenschap te bevorderen met als resultaat de stichting van het Teylers 

Museum in Haarlem. Waren het in de 18e eeuw in de Republiek vooral particulieren die, 

vanuit hun persoonlijke belangstelling en betrokkenheid, naar instrumenten zochten om het 

niveau van kunst en wetenschap te bevorderen, koning Lodewijk Napoleon, opgevoed in de 

traditie van een actieve nationale overheid op dit gebied, zag het stimuleren van kunst en 

wetenschappen van meet af aan ook als een opdracht voor hem als de vorst van het Konink-

rijk Holland.  

Kort na zijn installatie op 5 juni 1806, in november 1806, nam Lodewijk Napoleon het initia-

tief tot de installatie van een commissie die hem moest adviseren op welke manier in het 

óKoningrijk Hollandô de kunst en wetenschap naar een hoger niveau gebracht konden worden. 

Lodewijk Napoleon benoemde niet alleen een  ódirecteur-generaal van wetenschappen en 

kunstenô om leiding te geven aan het wetenschaps- en kunstbeleid, maar droeg hem, onder 

meer, ook op dat óevenals in de overige rijken van Europaô ook in Nederland óvan tijd tot tijd 

eene openbare tentoonstelling van inlandsche kunstwerken zou plaats grijpenô.26  Als onder-

deel van zijn kunst- en wetenschapsbeleid besloot Lodewijk Napoleon in 1808 tot de stichting 

van een óKoninglyk Museumô en de oprichting van het Koninklijk Instituut voor Wetenschap-

pen, Letteren en Schoone Kunsten. 27 Het instituut was opgedeeld in diverse óKlassenô, waar-

van de vierde Klasse, zich toelegde op de óschoone kunstenô.  

Naast voornoemde, in april 1808 gehouden, nijverheidstentoonstelling werd, op initiatief van 

de directeur-generaal van wetenschappen en kunsten, in het najaar van 1808 in het óKoning-

lyk Paleisô te Amsterdam ook een tentoonstelling georganiseerd waaraan uitsluitend door 

levende kunstenaars, i.c. kunstschilders, graveurs, beeldhouwers en architecten, werd deel-

genomen. Aan deze tentoonstelling verleende koning Lodewijk Napoleon alle mogelijke 

ondersteuning door twee zalen in het paleis op de Dam ter beschikking te stellen. De commis-

sie óschoone kunstenô van voornoemd Koninklijk Instituut kreeg opdracht de tentoonstelling 

mede te organiseren en de ingezonden werken te beoordelen.28  

Naast de keuze om er in het vervolg te gaan wonen werd het paleis op de Dam door Lodewijk 

Napoleon ook aangewezen als de locatie van het door hem gewenste óKoninglyk Museumô. In 

1808 werd hiervoor de bovenverdieping van het paleis ingericht en, onder meer, schilderijen 

van de in  Den Haag gevestigde óKonst-Gallerijô naar Amsterdam overgebracht. Deze col-

lectie, die hoofdzakelijk bestond uit schilderijen uit de verzameling van de voormalige stad-

houders van Oranje-Nassau, werd, onder meer, uitgebreid met door Lodewijk Napoleon uit 
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eigen vermogen aangekochte schilderijen. Vanaf 15 september 1809 was het óKoninglyk 

Museumô in het paleis op de Dam geopend voor publiek. 

Wie in het najaar van 1808 de eerste nationale kunsttentoonstelling in het paleis op de Dam 

ging bekijken kon dus  niet alleen kennis nemen van werken van nog actieve kunstenaars  

maar ook óuit het zich  nog in Den Haag bevindende museum, de beste voortbrengselen van 

het penceel onzer oude meesters, (é) met het, door Uwe Majesteit zelve, slechts even te 

voren aangekochte, naar Amsterdam te doen overbrengen, en in de grootse dier zalen te doen 

ophangen, waarbij die hoofdstad uit hare verschillende openbare gebouwen, nog eenige 

meesterwerken toevoegdeô29 De schrijver doelde hiermee o.a. op Rembrandtôs schilderij óDe 

compagnie van kapitein Frans Banninck Cocq en luitenant Willem van Ruytenburgh maakt 

zich gereed om uit te marcherenô ons beter bekend als óDe Nachtwachtô. Op deze wijze wer-

den de oude meesters en nog levende kunstenaars in een tentoonstelling onder één dak ver-

enigd.  

De naar het paleis op de Dam overgebrachte werken van oude meesters vormden de ruggen-

graat van de collectie van de in het paleis gevestigde óKoninglyk Museumô, dat na het vertrek 

van Lodewijk Napoleon zou blijven bestaan als het óGroot Hollandsch Museumô en uiteinde-

lijk, na ook een periode in het Trippenhuis te Amsterdam gevestigd te zijn geweest, in 1885, 

een definitief onderdak zou krijgen in hét Rijksmuseum.  

In de Koninklijke Courant van 2 mei 1810 werd door de directeur-generaal der wetenschap-

pen en kunsten de in september 1810 te Amsterdam te organiseren tweede óopenbare ten-

toonstelling der verschillende voortbrengselen der kunstô aangekondigd. Dit maal was het 

óOuden Mannenhuisô de tentoonstellingslocatie, dat op 27 september 1810 voor publiek werd 

geopend.30    

 

Had het afzetten van koning Lodewijk Napoleon en de inlijving bij het Franse keizerrijk in 

1810 tot gevolg dat er geen nationale nijverheidstentoonstellingen meer werden georgani-

seerd, dit gold niet voor de nationale kunsttentoonstellingen. De reden hiervoor was waar-

schijnlijk dat het initiatief niet meer uitging van de overkoepelende overheid, maar van 

plaatselijke bestuurders, in dit geval het gemeentebestuur van Amsterdam. De praktische 

organisatie werd steeds meer gedelegeerd naar een commissie uit het in 1808 door koning 

Lodewijk Napoleon opgerichte Koninklijk Instituut van Wetenschappen, Letterkunde en 

Schoone Kunsten. Ook nadat Koning Willem I het gezag over de Nederlanden van het Franse 

bestuur had overgenomen continueerde men in Amsterdam de traditie van de jaarlijkse kunst-

tentoonstelling.31 In 1814 werd hier een qua opzet identieke, door de óHaagsche Teekenakade-

mieô georganiseerde tentoonstelling aan toegevoegd. Op het eind van de jaren ô20 werd de 

organisatie hiervan overgenomen door het stadsbestuur van Den Haag.32  In de loop van de 

19e eeuw begonnen ook andere zichzelf respecterende steden, zoals Rotterdam, kunsttentoon-

stellingen te organiseren.33  

Gedurende de eerste decennia van de 19e eeuw zien we dus dat de organisatie van kunstten-

toonstellingen van een nationale onderneming steeds meer ook op stedelijk niveau plaats 

vond. Dit proces van geografische schaalverkleining zette zich door in het verdere verloop 

van de 19e eeuw; op allerlei fronten.   

 

 

Nederlandsche Huishoudelijke Maatschappij en de bijzondere plantententoonstellingen  

Hiervoor zagen we dat in de 18e eeuw verschillende genootschappen werden opgericht die tot 

doel hadden de wetenschap te bevorderen. Uit de op 21 mei 1752 opgerichte óHollandsche 

Maatschappye der  Weetenschappenô ontstond in 1777 de óOeconomische Tak van de Hol-

landsche Maatschappye der Weetenschappenô dat in 1797 als zelfstandige organisatie verder 

ging als óNationale Nederlandsche Huishoudelijke Maatschappijô. In 1807 werd de naam door 
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Lodewijk Napoleon gewijzigd in óHollandsche Huishoudelijke Maatschappyeô en onder 

koning Willem I herdoopt in óNederlandsche Huishoudelijke Maatschappijô. De óHuis-

houdelijke Maatschappijô was opgesplitst in een aantal regionale ódepartementenô.34   

De activiteiten van het genootschap bestonden, onder meer, uit het uitschrijven van prijs-

vragen, een in die tijd vaak gehanteerd instrument om innovaties te bevorderen. Op deze 

wijze werd men uitgedaagd voor een technisch, industrieel en agrarisch probleem een oplos-

sing te bedenken of te ontwikkelen. Op de Algemene Vergadering te Haarlem op 13 juni 1811 

werden niet alleen prijzen uitgereikt, maar ook nieuwe prijsvragen uitgezet. Medailles en 

geldprijzen in de vorm van gouden dukaten werden, bijvoorbeeld, uitgeloofd voor de ont-

dekkers van een theesurrogaat dat nauwelijks onderdeed voor de veel gebruikte Chinese thee, 

een middel om linnen te kunnen bedrukken, een handmachine om gierst te pellen, etc. 35  

 

 
 

Deel van het verslag over de in juni 1818 te Haarlem gehouden plantententoonstelling, in 

de Leydsche Courant van 17 juni 1818. 

 

Geµnspireerd door de in 1808 opgerichte óSociet® dôAgriculture et Botanique de Gandô36, die 

in 1816 al haar 15e tentoonstelling in Gent had gehouden37, besloot de Huishoudelijke Maat-

schappij, naast de gebruikelijke prijsvragen, te Haarlem tevens een grote tentoonstelling voor 

óPlanten en Gewassenô te organiseren. De bedoeling van de tentoonstelling was om óde cul-

tuur, de invoering en het vertier van meestal uitlandsche planten en gewassen aan te moedi-

genô.38 De eerste tentoonstelling stond gepland van 8 t/m 11 juni 1818. óAankwekers van 

Planten, Bloemisten en Handelaars in Bloemen binnen dit Koningrijkô werden uitgenodigd 

deel te nemen door ózoodanig Planten en Gewassen als door zeldzaamheid uitstekend geacht 

worden of door de kweeking tot eene buitengewone volkomenheid gebragtô in te zenden. Een 

óZilveren Medailleô werd in het vooruitzicht gesteld aan de door een deskundige jury aan te 

wijzen twee zeldzaamste en twee best gekweekte inzendingen. Verder werden de inzenders, 

onder meer, gewezen op de mogelijkheid dat ómet hunne ingezonden Planten en Gewassen 

gehandeld wordeô.39  Uiteindelijk werden voor de tentoonstelling en wedstrijd 264 planten 

ingezonden.40  De in 1818 te Haarlem georganiseerde óTentoonstelling voor Planten en Ge-
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wassenô zou een jaarlijks terugkerende gebeurtenis worden. Bovendien werden de banden met 

het zustergenootschap in Gent strak aangehaald door bijzondere planten op elkaars tentoon-

stelling in te zenden.41 Het succes van de tentoonstelling te Gent leidde er toe dat ook de 

steden Brussel, Luik, Doornik, Brugge en Kortrijk een vergelijkbare tentoonstelling gingen 

organiseren. De populariteit van het evenement te Haarlem was voor het ódepartementô 

Utrecht van de Huishoudelijke Maatschappij aanleiding om in de Domstad met ingang van 

1824 eveneens een jaarlijkse tentoonstelling voor óPlanten en Gewassenô te houden, zodat in 

de nabijheid van Utrecht woonachtige  geµnteresseerden niet de óverreô reis naar Haarlem 

hoefden te ondernemen.42  

Het te Haarlem gevestigde departement besloot in 1829 naast de tentoonstelling in juni ook in 

de winter een tentoonstelling te organiseren, in het bijzonder om óde cultuur en vertier van 

inlandsche planten en bolgewassen te bevorderenô. In 1830 werd geen, maar in 1831 weer wel 

een ówintertentoonstellingô georganiseerd.43   

De vanuit de Huishoudelijke Maatschappij georganiseerde tentoonstellingen voor óPlanten en 

Gewassenô waren de eerste in Nederland waarop levend materiaal en kweekproducten niet al-

leen werden tentoongesteld, maar ook onderdeel waren van een wedstrijd. Tevens konden de 

inzenders met deelname en eventuele eervolle vermeldingen hun naamsbekendheid vergroten 

en de door hen gekweekte producten te gelde maken. 

 

 

Nijverheidstentoonstellingen 2.0 

Met het vertrek van Koning Lodewijk Napoleon in 1808 verdween de drijvende kracht achter 

de organisatie van tentoonstellingen om de Nederlandse economie, in het bijzonder de nijver-

heid, te stimuleren. Op 1 augustus 1819, tien jaar na de onder koning Lodewijk Napoleon 

gehouden tweede nijverheidstentoonstelling, kondigde koning Willem I af dat in de zomer 

van 1820 in Gent weer een nationale tentoonstelling zou worden georganiseerd om, ódoor het 

opwekken van een loffelijken naijver onder de verdienstelijke fabrijkanten van Ons Konink-

rijk, de ontwikkeling der Nederlandsche kunstvlijt (te) bevorderenô.44    

De tentoonstelling te Gent beantwoordde zodanig aan het doel, óeenen sterken prikkel te 

geven aan de nationale nijverheidô45, dat Koning Willem I besloot in 1825 een vervolg in 

Haarlem te laten plaatsvinden.46 Gekoppeld aan dit evenement werd in Haarlem ook een 

tentoonstelling van óvoorwerpen van schilder- en beeldhouwkunstô van ónog in leven zijnde 

Nederlandsche Meestersô georganiseerd.47  

De derde óAlgemene Tentoonstelling van voorwerpen der Nationale Nijverheidô werd in juli 

1830 in Brussel gehouden.48  In de kranten werd uitgebreid verslag gedaan welke producten 

uit zowel de Noordelijke als de Zuidelijke Nederlanden op deze grote tentoonstelling werden 

getoond. 49  Opmerkelijk is dat op deze, op de stimulering van de Nederlandse economie 

gerichte, tentoonstelling wel inzendingen te zien waren van voor de landbouw bestemde am-

bachtelijk vervaardigde gereedschappen en werktuigen, maar de agrarische sector zelf, toch 

voor de Nederlandse economie niet onbelangrijk, met landbouwproducten en levende have 

ontbrak.50    

 

Geµnspireerd door de grote nationale ontstonden er in de jaren ô30 in Nederland ook regionale 

nijverheidstentoonstellingen. In 1831 werd in Noord-Brabant het initiatief genomen tot de 

organisatie van óeene openlijke tentoonstelling van voortbrengselen van fabrijken, kunstvlijt 

en liefhebberijô.51  Of de voornemens daadwerkelijk tot een tentoonstelling hebben geleid kon 

niet achterhaald worden. In ieder geval lukte het, bijvoorbeeld, wel om in de jaren ô30 in 

Groningen52, Overijssel53 en in 1849 te Delft voor de provincies Zuid- en Noord Holland54  

tentoonstellingen ter stimulering van de regionale economie te organiseren. In de loop van de 

19e eeuw en met name vanaf de jaren ô40 vonden in vrijwel elke Nederlandse regio nijver-
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heidstentoonstellingen plaats, zich bovendien ook opsplitsend in tentoonstellingen voor af-

zonderlijke bedrijfstakken en beroepsgroepen.  

Zoals hiervoor al aangehaald waren deze aanvankelijk nationale, later ook regionale, tentoon-

stellingen ter stimulering van de bedrijvigheid gebaseerd op het concept van de eerste Franse 

Exposition des Produit de lôIndustrie Fran­aise in 1798 en de tijdens het bewind van Napo-

leon Bonaparte in Frankrijk georganiseerde nijverheidstentoonstellingen. Na de Napoleon-

tische periode pakte men in Frankrijk in 1819 deze draad weer op en vonden de tentoonstel-

lingen, waarop industriële producten en nieuw uitvindingen werden gepresenteerd, interna-

tionale navolging. In de jaren ô20 en ó30 was er geen Europese hoofdstad te vinden waar 

periodiek geen nationale nijverheidstentoonstelling werd georganiseerd. Het heeft er alle 

schijn van dat ook Koning Willem I zich door de zuiderburen heeft laten inspireren om de 

tijdens het koningschap van Lodewijk Napoleon in Nederland georganiseerde nationale 

nijverheidstentoonstelling weer uit de mottenballen te halen, want zijn Koninklijk Besluit 

betreffende de expositie in Gent werd enkele dagen voor de opening van de vijfde óExposi-

tionô in Parijs in de Staatscourant gepubliceerd.55  

 

Advertentie in de Utrechtsche provinciale en stads-courant van 25 maart 1842 voor de 

eerste tentoonstelling in Nederland waarop de agrarische sector centtraal stond. 
 

Tentoonstellingen met een agrarisch karakter 

Opmerkelijk is dat gedurende de eerste decennia van de 19e eeuw wel ambachtelijk vervaar-

digde landbouwwerktuigen op Nederlandse nijverheidstentoonstellingen te bezichtigen waren, 

maar de agrarische sector zelf niet vertegenwoordigd was.56 Weliswaar was in 1776 de  

óMaatschappy ter bevordering van den Landbouw te Amsterdamô opgericht, maar zij beperkte 

haar activiteiten om de landbouw te stimuleren tot prijsvragen; zoals we eerder zagen een in 

die tijd veel toegepaste en beproefde methode.57 Hiervoor zagen we dat de Nederlandsche 
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Huishoudelijke Maatschappij, vanaf 1836 Nederlandsche Maatschappij ter bevordering van 

Nijverheid geheten, vanaf 1818 tentoonstellingen organiseerde voor kwekers van bijzondere 

planten, maar de belangstelling van dit genootschap voor de reguliere agrarische sector be-

perkte zich eveneens tot prijsvragen. 

Hoewel in het buitenland het niet ongebruikelijk was dat op tentoonstellingen, met als doel ós 

lands economie te stimuleren, ook de agrarische sector met producten vertegenwoordigd was, 

zoals die te Wenen in de jaren ô3058 en te New York in oktober 183959, moesten we in Neder-

land tot de jaren ô40 wachten totdat landbouwproducten en levende have op tentoonstellingen 

te bewonderen waren.  

Geïnspireerd door de activiteiten van gelijksoortige organisaties in het buitenland werd in 

1841 het óGenootschap voor Landbouw en Kruidkunde te Utrechtô opgericht.60 Deze orga-

nisatie, die pretendeerde de eerste in haar soort in Nederland te zijn, stelde zich  tot doel óland 

en tuinbouw te bevorderen, en den lust tot de kruidkunde aan te wakkerenô. Om dat te berei-

ken koos men niet voor het instrument van de prijsvraag, dat men een achterhaalde formule 

vond, maar voor de tentoonstelling.61   

De eerste tentoonstelling werd van 28 maart t/m 2 april 1842 gehouden.62 De tweede tentoon-

stelling werd in juli 1842 georganiseerd en in de tentoonstellingsaccommodatie kon men, 

onder meer, een óhandploegô, óijzeren tuinwerktuigenô en een óstroosnijmachineô bewonde-

ren.63 Hoewel de activiteiten eerder voor dan door boeren werden georganiseerd waren de 

tentoonstellingen van het óGenootschapô in Utrecht de eerste in Nederland waar de agrarische 

sector centraal stond.   

 

Een bezoek van twee leden van óCommissie voor Landbouw in Zeelandô aan een 

landbouwtentoonstelling in Bristol in augustus 1842 vormde de opmaat tot de eerste 

landbouwtentoonstelling in Nedeland waarop ook levende have werd getoond en meedong 

naar de prijzen. 

 

Zeeuws initiatief 

Hiervoor zagen we dat tot 1840 in Nederland de Huishoudelijke Maatschappij tentoonstel-

lingen organiseerde voor de verzorgers en kwekers van bijzondere, meest exotische, planten. 

De tentoonstelling had daarom een agrarisch tintje, maar er was geen enkele inbreng vanuit 

het dagelijkse boerenbedrijf. De tentoonstellingen van de het óGenootschap voor Landbouw 
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en Kruidkunde te Utrechtô waren weliswaar meer expliciet gericht op de land- en tuinbouw, 

maar ook hiervoor gold dat de tentoonstellingen aanvankelijk eerder voor dan door de boeren 

werden georganiseerd.  

Dat gedurende de eerste decennia van de 19e eeuw geen tentoonstellingen werden georgani-

seerd waarop de agrarische sector de boventoon voerde betekende niet dat de landbouw onder 

het koningschap van Willem I marginale aandacht ontving. In juni 1818 werden bij Konink-

lijk Besluit provinciale Commissies voor Landbouw ingesteld, die hem moesten adviseren 

inzake de agrarische sector.64  Niet alle commissies waren even actief. Dat gold niet voor de 

Zeeuwen. In 1842 vaardigde de Commissie voor Landbouw in Zeeland twee leden af naar 

Bristol om een kijkje te gaan nemen op de jaarlijkse door de Royal Agricultural Society geor-

ganiseerde landelijke  tentoonstelling. De Zeeuwen waren niet alleen onder de indruk van de 

tentoongestelde landbouwwerktuigen, ook de paarden, runderen en schapen leverden óeene 

zoo duidelijk blijkbare voortreffelijkheid op, dat men zich daarvan geen denkbeeld kan vor-

menô. Lopend over de tentoonstelling moeten de afgevaardigden uit Zeeland de conclusie 

hebben getrokken dat er een verband moest zijn tussen de door de óscocietyô georganiseerde 

tentoonstellingen en de kwaliteit van de Britse agrarische sector in het algemeen en dat van 

het Britse vee in het bijzonder.65 Het kan namelijk nauwelijks toeval zijn dat in augustus 

1843, vanuit de Commissie voor Landbouw in Zeeland, de Maatschappij tot bevordering en 

aanmoediging van den landbouw en de veeteelt in de provincie Zeeland werd opgericht.66  De 

Maatschappij kende een twaalftal geografisch over Zeeland verspreide afdelingen en één van 

de doelen was om jaarlijks, per toerbeurt, in Zeeland een agrarische tentoonstelling te organi-

seren. Het heeft er alle schijn van dat men in Zeeland het concept van de Britse Royal Agri-

cultural Society kopieerde. Zoals gebruikelijk was er aan de tentoonstelling ook een wedstrijd 

verbonden. Een jury van ódrie onpartijdige scheidsmannenô beoordeelde de inzendingen, 

waaronder landbouwwerktuigen, zaden, ókunstmestspeci±nô en vee. De maatschappij stelde 

geldprijzen beschikbaar voor, bijvoorbeeld, de beste melkkoe, de beste stier, de beste beer, de 

beste zeug, enz. Pluimvee als wedstrijdcategorie werd in de statuten niet vermeld. Naast het 

vee konden ook boeren vanwege een bijzondere verdienste een premie verdienen. Jaarlijks 

konden de afdelingsbesturen binnen hun regio een geldbedrag toekennen aan, onder meer, de 

beste ploeger, de beste óslooten en greppendelverô, etc.; er werd zelfs een premie toegekend 

aan óden arbeider, die het grootste huisgezin, zonder eenige ondersteuning uit eenig fonds van 

weldadigheid, gedurende een jaar heeft onderhoudenô.67 De eerste tentoonstelling werd, 

gecombineerd met de algemene vergadering, georganiseerd op 19 juni 1844 te Middelburg. 

Niet leden moesten 25 ct. toegangsprijs betalen om de tentoonstelling te kunnen bezoeken.68   

Berichtgeving over de tentoonstelling in Middelburg in over heel Nederland verspreid ver-

schijnende kranten mistte zijn uitwerking niet. Tijdens de tweede tentoonstelling in Goes in 

1845 kon men melden dat inmiddels in Drenthe een soortgelijke maatschappij was opgericht 

en in Overijssel er ook over werd gedacht.69 In ieder geval werd in 1846 in Gelderland ook 

een maatschappij naar Zeeuws model opgericht. Nadat men in Holland de kat uit de boom had 

gekeken en had moeten constateren dat de maatschappijen in Zeeland, Utrechts en Gelderland 

al zichtbare resultaten hadden geboekt werd daar in 1847 de Hollandsche Maatschappij van 

Landbouw opgericht.70   

Ook op de tentoonstellingen van het Genootschap voor Landbouw en Kruidkunde te Utrecht 

werd in de loop van de jaren ô40 de inbreng vanuit de agrarische sector steeds belangrijker: 

Zo kwamen naast de wedstrijden voor tuinbouw, bloementeelt en exotische gewassen er ook 

voor de mooiste schoven van uiteenlopende graansoorten, ploegwedstrijden en vanaf 1849 

was het mogelijk om viervoetig vee voor de tentoonstelling in te zenden.71  De door en voor 

de agrarische sector georganiseerde tentoonstellingen gingen dus naarmate de jaren ô40 vor-

derden inhoudelijk steeds meer op elkaar lijken. 
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Het aantal agrarische tentoonstellingen breidde zich niet alleen uit op provinciaal niveau, ook 

op regionaal niveau begon men dergelijke evenementen te organiseren. Zo werden in Zeeland, 

naast de provinciale, tussentijds, door de afdelingen van de Zeeuwse landbouwmaatschappij 

ook onderlinge tentoonstellingen georganiseerd.72 Binnen het Genootschap voor Landbouw 

en Kruidkunde te Utrecht ontstonden eveneens allerlei onderafdelingen in de provincie 

Utrecht.73   

 

Vanaf het eind van de jaren ô40 van de 19e eeuw was het mogelijk voor 

landbouwtentoonstellingen ook pluimvee in te zenden. Hier een fragment uit het 

vraagprogramma van de in 1849 te houden landbouwtentoonstelling te Leiden. 

 

In de loop van de jaren ô40 schoten dus de organisaties die landbouwtentoonstellingen organi-

seerden als paddenstoelen uit de grond. Op het eind van de jaren ô40 organiseerde ieder zich-

zelf respecterende regio wel een tentoonstelling waarop niet alleen zaden, vee en werktuigen, 

maar inmiddels ook andere producten als bloemen, boter, kaas en allerlei soorten gewassen 

niet alleen te zien waren, maar ook meedongen naar de prijzen.74 De door mij gevonden oud-

ste vermelding van tentoongesteld pluimvee betreft de door de Afdeeling Rotterdam en 

omstreeken der Hollandsche Maatschappij van Landbouw in oktober 1848 georganiseerde 

tentoonstelling.75 Meer expliciete informatie verschaft  het óvraagprogrammaô van de in 1849 

te Leiden georganiseerde tentoonstelling van de Hollandsche Maatschappij. De groep óPluim-

gedierteô is gesplitst in de klassen óToomen kippen van ®®n Haan en minstens acht hennenô, 

(é) Toomen Kalkoenen van ®®n Haan en minstens vier Hennen, (é) Toomen Boerenganzen 

van ®®n gent en minstens vier ganzen, (é)  Toomen eenden van ®®n woerd en minstens zes 
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eenden, (é)  Zes paren Duiven (é) Hier wordt meer gedoeld op Duiven voor wezenlijk 

gebruik dan voor weelde (..) Vreemd Gevogelte. Voor het koppe hier te lande weinig bekend 

of ongewoon Pluimgedierte, waarvan het meer algemeen gebruik voor de landbouw nuttig 

geoordeeld wordtô. Verder vinden we in het vraagprogramma, onder meer, ook bijenwas en -

honing, div. soorten kaas en boter. In elke klasse werden drie prijzen uitgereikt, die varieerden 

van gouden, zilveren en bronzen medailles en getuigschriften. De winnaar van het mooiste 

toom kippen mocht zich trouwens verheugen in een door Z.K.H. Prins Hendrik der Nederlan-

den beschikbaar gestelde zilveren medaille.76  Op de in 1850 te Alkmaar gehouden landbouw-

tentoonstelling konden ook postduiven ingezonden worden, mits óbewijzen van de door hen 

afgelegde reizenô overlegd konden worden.77 Voor de tentoonstelling van de maatschappij 

voor landbouw in Gelderland in Zutphen in 1850 waren behalve de vertrouwde hengsten, stie-

ren, melkkoeien, varkens, bokken, geiten, trekezels, schapen, enz, ook ó8 toomen Hoenders; 9 

Hanen, 1 paar Kalkoenen, 13 Karnhonden en 7 Kattenô ingezonden.78  Op de in juni 1854 te 

Assen georganiseerde landbouwtentoonstelling werden, onder meer, de volgende prijzen 

toegekend: óVoor de konijnen de eerste prijs ad ä 12,00 voor 3 Engelse, de 2e prijs ad ä 8,00 

voor 2 Belgische konijnen van J. Post c.s. te Groningen. ï Voor de honden de prijs ad ä 10.00 

voor een staande hond van Mr L.W. de Bl®court te Veendamô.79  De door mij oudst gevonden 

vermelding van de aanwezigheid van zang- en kamervogels tussen, onder meer, paarden, 

koeien, varkens, schapen, pluimvee, landbouwwerktuigen, enz. op een landbouwtentoonstel-

ling, betrof een verslag van een in augustus 1868 georganiseerde tentoonstelling te Bolsward. 

De heer D. Molenaar uit Tjerkwerd ontving een premie van ä 2,50 voor de hem ter opluiste-

ring ingezonden kanaries.80 

Kijken we naar de hoogte van de prijzen dan waren die uitermate lucratief als men bedenkt 

dat in die tijd een ongeschoold arbeider  moest werken voor een dagloon van ä 1,00. Een half 

maandsalaris van een arbeider voor een eerste prijs bij de konijnen is dus verre van misselijk.  

Op grond van bovenstaande zouden we de conclusie kunnen trekken dat de wortels van onze 

hedendaagse hengsten- en koeienkeuringen; honden-, katten-, kleindieren-, pluimvee- en 

zang- en volièrevogeltentoonstellingen gezocht moeten worden in de landbouwtentoonstel-

lingen die voor het eerst medio de 19e eeuw in Nederland werden georganiseerd.  

 

 

Slot 

Op de sinds het eerste decennium van de 19e eeuw in Nederland georganiseerde tentoonstel-

lingen ter stimulering van de economie was de aandacht volledig geconcentreerd op het 

ambachtelijke en de nijverheid. Producten uit de agrarische sector schitterden door afwezig-

heid. De aandacht voor verbetering van de agrarische sector ging uit van door de overheid 

ingestelde provinciale adviescommissies en particuliere organisaties, waar voornamelijk niet-

boeren de dienst uitmaakten. Zij beperkten zich tot prijsvragen en mochten er tentoonstel-

lingen georganiseerd worden met een agrarische inslag dan concentreerde men zich eerder op 

het wetenschappelijke en het exclusieve, zoals exotische planten, dan op de uit de reguliere 

sector afkomstige producten.  

Op de tot 1840 georganiseerde tentoonstellingen was een scala aan beroepsgroepen vertegen-

woordigd, maar de boer ontbrak. Aandacht en bemoeienis vanuit de samenleving voor de 

agrarische sector had vooralsnog een elitair karakter. Het was vooral óvoor de boeren,  zonder 

de boerenô. Dit veranderde in de jaren ô40. Het initiatief ging uit van de óZeeuwse Commissie 

voor Landbouwô. Na een bezoek aan Engeland in 1843, werd, naar Engels model, een maat-

schappij opgericht  met, onder meer, als doel tentoonstellingen te organiseren voor de agra-

rische sector met niet alleen aandacht voor gereedschap en werktuigen, zoals tot dan gebrui-

kelijk was op de nijverheidstentoonstellingen, maar ook voor de  producten van landbouw en 

veeteelt en de dagelijkse werkzaamheden van de boer. Het voorbeeld van Zeeland vond in 
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verbazingwekkend korte tijd overal navolging, zodat medio de 19e eeuw door heel Nederland 

op provinciaal en regionaal niveau louter op de agrarische sector gerichte tentoonstellingen 

werden georganiseerd. Ging de aandacht aanvankelijk vooral uit naar landbouwwerktuigen, 

bemesting, landbouwproducten en viervoetig vee, al snel breidde het assortiment aan agra-

rische producten op de tentoonstellingen steeds verder uit, zoals boter, kaas en honing. Op het 

eind van de jaren ô40 verscheen voor het eerst ook pluimvee op de landbouwtentoonstellingen 

en dongen kippen, ganzen, eenden, kalkoenen, duiven en óvreemd gevogelteô mee naar de uit 

te reiken prijzen en eervolle vermeldingen. Alras werd dit uitgebreid met honden en katten en 

vanaf de jaren ô60 ook met sier- en kamervogels. 

 

De afdeling Pluimvee op de landbouwtentoonstelling in Tilburg in 1906.  Voor de kooien de 

Commissie Afdeling Pluimvee en Konijnen en de juryleden. Vele jaren nadat er 

tentoonstellingen voor pluimvee werden georganiseerd en pluimveeverenigingen waren 

opgericht werd, zoals vanaf medio de 19e eeuw gebruikelijk was, pluimvee voor 

landbouwtentoonstell ingen ingezonden. 
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Tussenbalans 
 

Inmiddels zijn we in ons historisch overzicht in het midden van de 19e eeuw beland. Tijd om 

een tussenbalans op te maken. In voorafgaande zagen we hoe, in navolging van wat zich in 

Italië, Engeland en met name in Frankrijk had voltrokken, vanaf medio de 18e eeuw de 

moderne versies van de fenomenen ómuseumô en ótentoonstellingô in de Nederlandse samen-

leving werden geïntroduceerd. Met name na de Franse Tijd was er in Nederland een toename 

van het aantal en assortiment aan tentoonstellingen. In hoofdzaak concentreerden die zich op 

de bevordering van het niveau en de belangstelling voor kunst en wetenschappen.  

Koning Lodewijk Napoleon introduceerde de tentoonstelling als instrument om ôs lands 

economie, in het bijzonder de nijverheid, te stimuleren. Tot ca. 1840 waren de door private 

organisaties en landelijke overheid geïnitieerde tentoonstellingen gericht op bevordering van 

kunst en wetenschappen en de nijverheid in Nederland en de overzeese gebiedsdelen.  

In de jaren ô40 ontstonden daarnaast ook tentoonstellingen van en voor de agrarische sector. 

Voor het eerst was er op tentoonstellingen in Nederland ook levende have te bewonderen. 

Aanvankelijk beperkte dit zich tot de in de landbouw vertrouwde viervoeters als paarden, 

koeien, schapen geiten en varkens, maar alras werd dit uitgebreid met honden, katten en 

pluimvee, zoals kippen, kalkoenen, fazanten, duiven en ówaterwildô. Tussen het pluimvee 

verschenen in de loop van de jaren ô60 ook de eerste kamervogels, zoals kanaries. Aanvan-

kelijk alleen ter opsiering, later ook als wedstrijdvogels.    

Vanaf de introductie van het fenomeen in de Europese samenlevingen in de 18e eeuw kunnen 

we aan een tentoonstelling drie aspecten onderscheiden: Tentoonstellingen waren bedoeld als 

evenementen waarop vakmanschap getoond en informatie en nieuwe ideeën/technologieën 

uitgewisseld konden worden. Verder was aan een tentoonstellingen in de regel een wedstrijd 

verbonden. Tenslotte, was deelname aan een tentoonstelling, en in het bijzonder wanneer een 

prijs werd behaald of een eervolle vermelding werd verkregen, een podium voor naamsbe-

kendheid, die daarna in klinkende munt kon worden omgezet. Deze aspecten zouden ook in 

de loop van de 19e eeuw niet verdwijnen, sterker, tot op de dag vandaag zijn deze elementen, 

nog onlosmakelijk aan, bijvoorbeeld, een vogeltentoonstelling verbonden. Met de kennis van 

het voorafgaande is het interessant het door Albert Zomer geschreven artikel óHeeft deelne-

men aan COM of andere shows zin?ô in de editie van Onze Vogels van augustus 2019 nog 

eens te herlezen. Wanneer we in de teneur van het artikel óvogelsô vervangen door ókunstô, 

zou Albert Zomerôs tekst in de 18e eeuw geschreven kunnen zijn. Het concept van onze klein-

dierententoonstellingen is dus inmiddels meer dan 250 jaar oud.81  
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Deel II ï Van landbouwtentoonstellingen tot zangkanarie-

wedstrijden  
 

 

Van agrarische tentoonstellingen naar pluimveetentoonstellingen 
 

Als er in Nederland etiketten te plakken vallen op de ontwikkeling van de tentoonstellingen in 

de tweede helft van de 19e eeuw dan zijn dat zonder twijfel geografische schaalverkleining, 

differentiatie en specialisatie. In  voorafgaande zagen we dat de kunst- en nijverheidstentoon-

stellingen in het eerste decennium van de 19e eeuw begonnen als grote nationale evenemen-

ten, maar in de eerste helft van de 19e eeuw er, daarnaast, een regionale versnippering optrad. 

Zichzelf respecterende steden en regioôs begonnen ook eigen kunst- en nijverheidstentoonstel-

lingen te organiseren. Aan deze tendens van geografische schaalverkleining werden die van 

inhoudelijke differentiatie en specialisatie toegevoegd.  

 

Paleis voor Volksvlijt aan het Frederiksplein te Amsterdam. Dit gebouw werd speciaal 

gebouwd voor tentoonstellingen.  

 

Differentiatie en specialisatie  

Was op de nijverheidstentoonstellingen aanvankelijk een scala aan economische branches 

vertegenwoordigd, in de tweede helft van de 19e eeuw gingen sectoren en zelfs afzonderlijke 

beroepen eigen tentoonstellingen organiseren. Een paar willekeurige voorbeelden hiervan: in 

1860 te Amsterdam een tentoonstelling óvan hulpmiddelen voor het onderwijsô1; óTentoon-

stelling van visscherijgereedschappenô te Amsterdam, in 18612; de óNationale tentoonstelling 

van Metalen en daaruit vervaardigde Voorwerpenô te ôs Gravenhage, in 18633 ; in 1869 te 

Groningen een tentoonstelling óvoor photographi±n, natuurzelf- en kleurendrukô4; in 1880 een 

provinciale tentoonstelling van hout-, marmer- en decoratieschilderwerk, te Tilburg.5 De lijst 

is schier oneindig aan te vullen. Je kunt het zo gek niet bedenken of in de tweede helft van de 

19e eeuw werd er wel een tentoonstelling van georganiseerd. Het tentoonstellingsfenomeen 

was toen zo populair dat, met het speciaal voor de wereldtentoonstelling in London in 1851 

gebouwde Crystal Palace als voorbeeld, in 1864 in Amsterdam het Paleis voor Volksvlijt 
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werd gerealiseerd. Dit imposante gebouw, dat in 1929  door brand verloren ging, was in het 

bijzonder bedoeld voor het organiseren van tentoonstellingen. Het merendeel van deze 19e 

eeuwse tentoonstellingen beoogde niet uitsluitend het tonen van kennis en kunde, maar ver-

toonde ook kenmerken van een wedstrijd en bij de deelnemers bestond mede de intentie deel-

name en behaalde resultaten om te zetten in naamsbekendheid en klinkende munt. 

 

Hiervoor zagen we dat de vanuit Zeeland al snel over het hele land verspreide provinciale 

landbouwtentoonstellingen alras werden uitgebreid met, opnieuw te beginnen in Zeeland, 

streekgebonden agrarische tentoonstellingen. Na verloop van tijd ontstonden, naast deze 

allround provinciale en regionale, ook tentoonstellingen gericht op een specifiek onderdeel 

van de agrarische sector. Deze differentiatie uitte zich, bijvoorbeeld, in afzonderlijke 

tentoonstellingen voor de tuinbouw en de bloementeelt. In dit verband trof mij een lijvig 

ingezonden stuk in het Provinciaal Dagblad van Noord Braband en ôs Hertogenbossche 

Stadscourant van 16 augustus 1853. De schrijver, die de óhoenderfokkerijô een warm hart 

toedroeg, refereerde aan een in Engeland gehouden pluimveeverkoping en ïtentoonstelling, 

waar, respectievelijk, forse prijzen waren betaald voor en lucratieve premies waren toegekend 

aan kippen. Opvallend was dat de voor de Engelse tentoonstelling ingeschreven rassen van 

over de hele wereld afkomstig waren: óSpaansche hoendersô, óPoolsche hoendersô, óCochin-

China hoendersô, óMaleische hoendersô. Schrijver pleitte er voor om, in navolging van wat in 

Engeland gebeurde, de hoenderfokkerij op agrarische tentoonstellingen als volwaardige 

inzendingen te beoordelen en ook gelijkwaardig te laten meedelen in de prijzenpot. Op deze 

wijze zou de fokkerij van kippen gestimuleerd kunnen worden en de fokkers een beter ren-

dement doen genereren.6 In het licht van het hierboven beschreven sentiment is het dus niet 

verwonderlijk dat ook in Nederland specifiek op pluimvee gerichte tentoonstellingen ont-

stonden.  

 

 

De aanduiding óVreemd Gevogelteô werd aanvankelijk gebruikt voor aan boerderij 

pluimvee gerelateerde buitenlandse soorten en rassen.  

 

Zang- sier- en kamervogels op landbouwtentoonstellingen 

We zullen ons in het vervolg beperken tot de ontwikkelingen die hebben plaatsgevonden met 

betrekking tot de agrarische tentoonstellingen, in het bijzonder die waarvoor ook ópluimge-

dierteô kon worden ingezonden. Naast de mogelijkheid de meer gangbare kippen-, duiven-, en 

eendenrassen in te zenden werd in de vraagprogrammaôs van de landbouwtentoonstellingen  

steeds vaker de óAfdeelingô óVreemd gevogelteô opgenomen. Afgezien van de aanwezigheid 

van exotische kippenrassen op Nederlandse landbouwtentoonstellingen intrigeert ons uiter-

aard welke vogels voor de tentoonstellingen werden ingezonden in de wedstrijdklasse 

óVreemd gevogelteô. Beperkte zich dit tot óuitlandscheô hoenderrassen en watervogels of wer-

den in deze categorie ook óuitlandscheô zang- en siervogels ingezonden?  

Op de door de Holllandsche Maatschappij van Landbouw georganiseerde tentoonstelling te 

Den Haag in oktober 1851 won de heer A. van Aken twee 1e prijzen voor óde verzameling van 
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schoone en  vreemde vogelsô. Helaas werd in de krant niet vermeld welke vogels het betrof.7  

Zouden we dan, bijvoorbeeld, moeten denken aan de door B.A. baron van Verschuer inge-

zonden óeenden van een ander werelddeel, alhier gefoktô die op de in september 1853 te 

Amsterdam door de Holllandsche Maatschappij van Landbouw georganiseerde ótentoon-

stelling van bloemgewassenô te zien waren?8 Aanvankelijk werd aan het voor een landbouw-

tentoonstelling ingezonden óvreemd gevogelteô de eis gesteld dat er een verband moest zijn 

met het boerenleven. Het ligt voor de hand te denken aan kippen, ganzen, eenden en duiven, 

maar dan van een óuitlandschô ras.  Toen in 1855 poelier G. van Heck uit Dordrecht in het 

Algemeen Handelsblad adverteerde voor óvreemd gevogelteô noemde hij specifiek óCochin 

China kippen, Bramah Pootraôs, Spaansche en kuifkippen, alsmede Faisanten en Carolina 

eendenô.9  Dit geeft ons een indruk van welke exotische vogels er in de categorie óPluimge-

dierteô op landbouwtentoonstellingen ca. 1850 te zien waren: hoenderachtigen, duiven en 

ówaterwildô zoals die op de boerderij in Nederland te vinden waren, maar ook óuitlandscheô 

soorten en rassen. 

 

Bericht in de óLeeuwarder Courant ó van 14 augustus 1868. De mij oudst bekende 

mededeling dat kanaries, weliswaar ter opluistering, voor een landbouwtentoonstelling 

werden ingezonden. 

 

Het is niet verwonderlijk dat het begrip óvreemd gevogelteô na verloop van tijd door de orga-

nisatoren van agrarische tentoonstellingen steeds ruimer werd geïnterpreteerd, te beginnen 

met het, ter opluistering, toelaten van óuitlandscheô vogels, die eerder associaties oproepen 

met onze volières dan met de boerderij. Zo werd op de tentoonstelling van de Friese maat-

schappij van landbouw in het gewest Bolsward op 5 augustus 1868 een premie van ä  2,50 

toegekend aan de heer D. Molenaar te Tjerkwerd voor de hem ter opsiering ingezonden 

óKanarievogelsô. Het is de door mij oudst gevonden vermelding van de aanwezigheid van 

kanaries tussen, onder meer, paarden, koeien, varkens, geiten, schapen, landbouwwerktuigen, 

enz. op een landbouwtentoonstelling.10  De tentoonstelling ter gelegenheid van het ô23e land-

huishoudkundig congresô te Kampen, in de zomer van 1869, werd opgeluisterd door ó®®ne 

verzameling van zang- en siervogeltjes van het koninklijk zoölogisch genootschap Natura 

Artis Magistra te Amsterdamô11
 Voor haar óter opluisteringô ingezonden óverzameling sier-

vogelsô ontving de in Groningen woonachtige mej. C. von Kolkow een bronzen medaille 

tijdens de aldaar in juni 1871 gehouden Landbouw-Tentoonstelling.12  

 

De vraag was hoe lang het zou duren voordat ókamervogelsô niet alleen ótot opluisteringô voor 

een landbouwtentoonstelling werden ingeschreven, maar ook konden meedingen naar de uit te 
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reiken prijzen. Dat was in ieder geval aan de orde tijdens de van 16 tot 19 juli 1873  gehou-

den tentoonstelling óvan Voorwerpen voor Land- en Tuinbouw, Nijverheid, Vee en Gevogel-

teô te Wildervank.  In de categorie óGevogelteô was ä 50 prijzengeld beschikbaar voor ógan-

zen, eenden, kippen, duiven, zang- en siervogels, enz.ô. Tijdens de in april 1880 in het Paleis 

voor Volksvlijt te Amsterdam georganiseerde ótentoonstelling van tuinbouw-voortbrengselenô 

stond in een kleine zijzaal  óeen fraaie collectie vogels van den heer Eijsten, waaronder eenige 

kanarievogels, die door het eten van Cayenne-peper een hooge oranje kleur hebben gekre-

genô.13   

Naast de boerderijvogels hadden dus  in de loop van de jaren ó70 ook de zang-, kamer- en 

volièrevogels een, weliswaar bescheiden, plaats verworven op tentoonstellingen van en voor 

de agrarische sector.14 Ze zouden er tot in de 20e eeuw te zien zijn. 

 

 

Zoologisch-Botanisch Genootschap van acclimatatie 

Voor het tentoonstellen van exotisch gevogelte in Nederland is de oprichting van het Zoö-

logisch-Botanisch Genootschap van acclimatatie, mijns inziens, van bijzonder groot belang 

geweest. In de zomer van 1861 verschenen er in de kranten berichten dat men het initiatief 

had genomen om een óZoºlogisch-Botanisch Genootschap van acclimatatieô op te richten met 

als doel in Den Haag een óZoölogisch-Botanische Tuinô te stichten. Men dacht voor de reali-

satie van het plan ä 150.000 nodig te hebben en sympathisanten werden in de gelegenheid 

gesteld aandelen te kopen ¨ ä 50,00. Wanneer de fondsenwerving naar wens zou verlopen 

hoopte men in juni 1862 de dierentuin te kunnen openen.15 Op 14 november 1861 werden de 

statuten bij koninklijk besluit vastgesteld. Het doel van het genootschap was óhet gewennen 

en aankweken van dieren en planten, voornamelijk uit Neerlands buitenlandsche bezittingen, 

tot uitbreiding en veredeling der nuttige inlandsche dieren en plantenô. Het doel moest, onder 

meer, worden bereikt met het verzamelen van levende planten en dieren en het organiseren 

van tentoonstellingen.16 Voor het realiseren van de Zoölogisch-Botanische Tuin werd het 

genootschap, na enig gedoe over een locatie in de Scheveningse Bosjes en een deel van het 

Haagsche Bos, te weten de zogenaamde Koekamp, uiteindelijk in de gelegenheid gesteld een 

deel van de Benoordenhoutse Polder tussen de latere Jan van Nassaustraat, Zuid Hollandlaan 

en Koningskade te verwerven. Vanaf 15 juni 1863 was de Zoölogisch-Botanische Tuin, in de 

volksmond beter bekend als de Haagsche Dierentuin, toegankelijk voor publiek.17  

 

 

Advertentie uit de Opregte Haarlemsche Courant van 14 september 1867 van de eerste 

Nederlandse pluimveetentoonstelling in de dierentuin te Den Haag. Mogelijk dongen hier 

ook voor het eerst zang- en siervogels mee naar de prijzen op een pluimveetentoonstelling. 
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Van 14 t/m 16 september 1867 organiseerde het Zoölogisch-Botanisch Genootschap in de  

Zoölogisch Botanische Tuin in Den Haag haar eerste tentoonstelling voor pluimvee. Deze 

tentoonstelling is memorabel, omdat het heel gebruikelijk was dat ópluimgedierteô werd inge-

zonden voor een landbouwtentoonstelling en zich op en in hetzelfde complex bevond als 

paarden, koeien, schapen, geiten, varkens en landbouwwerktuigen, maar er tot dat moment 

nog geen tentoonstelling was georganiseerd waarvoor uitsluitend gevogelte kon worden inge-

schreven.  

We veronderstellen dat de drijvende kracht achter dit initiatief de heer R.T. Maitland is ge-

weest. Robert Thomas Maitland (1823-1904) was niet alleen directeur van het Zoölogisch-

Botanisch Genootschap, maar ook actief als keurmeester van pluimvee op landbouwtentoon-

stellingen. In 1882 verscheen van zijn hand Het Hoenderboek, Hand- en Standaardboek voor 

den Hoenderliefhebber; de eerste Nederlandse publicatie met een beschrijving van ruim dertig 

pluimveerassen. Van Maitland is ook de opmerking dat het óhouden van fijne vogelrassen in 

het algemeen nog als eene onnutte en geldverspillende liefhebberij wordt beschouwdô. Gezien 

de functie van R.T. Maitland en diens betrokkenheid bij het promoten van de pluimveelief-

hebberij, tot nut en genoegen, ligt het voor de hand dat hij de belangrijkste motor was achter 

de pluimveetentoonstellingen in de Haagsche Dierentuin.18  

 

Dagblad voor Zuidholland en ôs Gravenhage, 20 september 1868: Fragment van het 

overzicht van prijswinnaars van de tweede pluimveetentoonstelling van het Zoölogisch-

Botanisch Genootschap in de Haagsche Dierentuin. Tot dusver de mij oudst bekende 

vermelding van prijswinnende eigenaren van zang- en kamervogels op een 

pluimveetentoonstelling in Nederland. 

 

De namen van de prijswinnaars op de eerste Nederlandse pluimveetentoonstelling in septem-

ber 1867 werden in de krant vermeld, maar helaas zonder een toevoeging van de prijswinnen-

de vogel(s). Er kon dus niet achterhaald worden of voor deze tentoonstelling, naast de toen 

gebruikelijke in- en uitheemse rassen van kippen, fazanten, duiven, waterwild, etc., ook sier- 

en zangvogels waren ingezonden.19 Die voor absolute zekerheid benodigde informatie is wel 

beschikbaar van de tweede pluimveetentoonstelling, die van 19 t/m 21 september 1868 door 

het Zoölogisch-Botanisch Genootschap in ôs Gravenhage werd georganiseerd, want het vraag-

programma voor deze tentoonstelling vermeldde ook de groep óKamervogelsô.  Het is de oud-

ste tentoonstelling die ik tot dusver heb gevonden waarvoor met zekerheid zang- en siervogels 

konden worden ingezonden, niet ter opluistering, maar ook meedingend naar de prijzen.20 In 

het Dagblad van Zuidholland en ôs Gravenhage van 20 september 1868 stond de uitslag afge-

drukt van de aan deze tweede pluimveetentoonstelling verbonden wedstrijd. De lijst met 

inheemse en exotische boerderijvogels waaraan een prijs was toegekend is gigantisch. De 

namen en de titulatuur van de prijswinnaars langslopende ontstaat het beeld dat het houden 

van de meer exclusieve soorten kippen, fazanten, waterwild, etc. vooral een liefhebberij was 
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van de gegoede stand. Helaas werden van de groep óKamervogelsô alleen de prijswinnaars 

genoemd en niet de vogels waarmee het resultaat werd bereikt: óVoor de fraaiste verzameling 

Zang- of kamervogels C.F. M¿ller, 12 stuks, (é), J.J. Schippers, (é), J.C. Wiglevenô.21 

Overigens bestaat de indruk dat op het totaal aan inzendingen het aantal volièrevogels op deze 

tweede pluimveetentoonstelling uiterst bescheiden is geweest.  

 

Vanaf 1867 werd jaarlijks door het Zoölogisch-Botanisch Genootschap, in september, in de 

dierentuin van Den Haag een pluimveetentoonstelling georganiseerd. Meestal werd hieraan in 

de kranten aandacht besteed, maar een compleet overzicht van prijswinnaars werd zelden 

verstrekt. Op basis van de in de dagbladen gepubliceerde vraagprogrammaôs kunnen we wel 

concluderen dat het aantal klassen van de groep óKamervogelsô zich uitbreidde en dus, mogen 

we aannemen, zowel de belangstelling voor het inzenden van zang- en kamervogels voor de 

pluimveetentoonstellingen in Den Haag, als het ingezonden assortiment langzamerhand groter 

werd.22    

Over de in september 1880 georganiseerde 14e tentoonstelling zijn we weer beter geïnfor-

meerd. Volgens de correspondent van het óAlgemeen Handelsbladô trok óde verzameling 

zang- en kamervogels, collectiën opgezette vogels en alles wat op de vogelteelt betrekking 

heeft, door haar buitengemeene pracht dit jaar bijzonder de aandachtô. Wat betreft de prijs-

winnaars zijn in dit verband vermeldenswaard: óW. Korthals uit Rotterdam, (é) 1e prijs voor 

eene verzameling papegaaien en parkieten. (é) J. Eysten Hzn., te Amsterdam, (é) uitland-

sche zang- en kanarievogels 2e prijs, verzameling kanarievogels 2e prijs; fraaie kanarievogels 

1e prijsô.23   

De 17e tentoonstelling, die eind augustus 1883 werd gehouden, was de laatste pluimveeten-

toonstelling die door het Zoölogisch-Botanisch Genootschap conform het in 1867 geïntrodu-

ceerde concept werd georganiseerd. Naast de overvloed aan prijzen voor hoeders, duiven en 

watervogels werden in de categorie ókamervogelsô prijzen uitgereikt aan óinlandscheô vogels, 

óuitlandscheô vogels, ókanarievogelsô en ópapegaaien en parkietenô.24 

 

Algemeen Handelsblad, 28 september 1879. Van meet af aan werd geprobeerd op 

tentoonstellingen behaalde successen in klinkende munt om te zetten. 

 

Naarmate de opeenvolgende pluimveetentoonstellingen in de óHaagsche Dierentuinô werden 

georganiseerd lijkt het er op dat de inbreng vanuit de vogelhandel steeds belangrijker werd. 

Op de in september 1880 georganiseerde tentoonstelling had de heer J. Eysten Hzn. uit Am-

sterdam diverse prijzen behaald met zijn inzendingen óuitlandsche zang- en kanarievogelsô. In 

september 1879 had hij ook al met succes vogels voor de Haagse pluimveetentoonstelling 

ingezonden en het behaalde resultaat was voor deze Amsterdamse ónaturalistô toen een wel-
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kome gelegenheid om zijn vogels via een advertentie in het óAlgemeen Handelsbladô aan te 

prijzen: óOntvangen een groote partij uitlandsche vogels, grijze papegaaien, Zingende Hol-

landsche en Brabantsche kanaries, welke den Prijs behaald hebben op de Tentoonstelling van 

Pluimvee, 13 september 1879,  te ôs Gravenhage. Verder alle soorten rashoenders, fasanten, 

enz.ô.25  Overigens timmerde de heer J. Eysten Hzn. ca. 1880 met zijn vogels aardig aan de 

weg, want hij adverteerde regelmatig in dagbladen met o.m. óSaksische kanarievogels, vanaf 

ä 7,50, en roode en grijze kardinaalsô26
, Blauwe Papagaaien27, óRashoenders en gewone leg-

kippenô28 en óverder alle soorten In- en Uitlandsche vogelsô.29  

 

Het zijn voorbeelden waaruit blijkt dat niet alleen de door de agrarische sector georganiseerde 

landbouwtentoonstellingen, maar ook de pluimveetentoonstellingen die uitgingen van het 

Haagse Zoölogisch-Botanisch Genootschap, overigens geheel in de traditie van wat sinds de 

18e eeuw tentoonstellingen kenmerkte, niet alleen evenementen waren voor de vogelliefheb-

bers, maar er ook belangrijke inzendingen voor rekening kwamen van vogelhandelaren en 

pseudohobbyisten, toen aangeduid als ókweekersô, die de tentoonstelling zagen als een 

podium om grotere  naamsbekendheid te verwerven en een uitgelezen gelegenheid om hun 

waar aan de man te brengen. Zelfs met de tentoonstelling in het vooruitzicht werd al geadver-

teerd met de aankondiging dat pluimvee op de tentoonstelling te zien zou zijn en aldaar 

gekocht kon worden.30   

 

Advertentie uit Het Nieuws van den Dag, 29 juni 1876. Tentoonstellingen waren in de 19e 

eeuw ook ómarktô. Van tevoren werd al geadverteerd dat vogels op de tentoonstelling te 

koop waren. 

 

Het feit dat de heer J. Eysten Hzn. in 1880 met de door hem ingezonden zangkanaries tot de 

prijswinnaars behoorde betekent overigens niet dat de jury een oordeel had geveld over de 

zangkwaliteiten van door hem ingezonden zangkanaries. Het zou tot 1901 duren voordat in 

Nederland op een vogeltentoonstelling zangkanaries individueel op hun zangkwaliteiten 

werden beoordeeld.31  Tot dat moment had de wedstrijdjury uitsluitend oog voor het uiterlijk 

en werden dus ook de zangkanaries beoordeeld  als ensemble en hoe ze door de inzender aan 

het publiek werden gepresenteerd. Het is uiteraard wel mogelijk dat de jury de welluidendheid 

van het zingend gezelschap en de zanglust tijdens de keuring mee liet wegen bij de eindbeoor-

deling. 

 

De aanwezigheid van handelaren op de pluimveetentoonstelling in de Haagsche Dierentuin 

was niet altijd mogelijk geweest. Aanvankelijk was in het tentoonstellingsreglement opgeno-

men dat ógepatenteerde handelaren in gevogelteô niet aan de tentoonstelling  mochten deel-
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nemen, zelfs niet door vogels ter opluistering in te zenden. Wel bestond na afloop van de 

show voor de inzenders de mogelijkheid om de tentoongestelde vogels te verhandelen. In 

1869 verscheen in de krant een ingezonden stuk waarin een liefhebber hierover zôn beklag 

deed. Hij zag graag handelaren op de tentoonstelling, wist zelfs van ®®n dat hij óeene aanzien-

lijke hoeveelheid fijne kamervogels tot opluisteringô had aangeschaft, maar betreurde dat ze 

werden geweigerd, omdat het evenement voor de liefhebbers een goede gelegenheid was om 

nieuwe vogels aan te schaffen.32 De aanwezigheid van een ruime óverkoopklasseô werd klaar-

blijkelijk, ook toen al, op prijs gesteld. Ca. 1880 was het embargo voor vogelverkopers ken-

nelijk niet meer van kracht en was de pluimveetentoonstelling in de Haagsche Dierentuin ook 

een etalage voor handelaren geworden om hun vogels aan te prijzen en van de hand te doen. 

In dit opzicht hadden de pluimveetentoonstellingen, en later ook de tentoonstellingen voor 

zang- en volièrevogels, tot in de 20e eeuw ook het karakter van een óvogelbeursô. Wedstrijd en 

vogelverkoop gingen hand in hand.33  

 

Naast een wedstrijd en een plaats om vogels te verhandelen was de tentoonstelling in de 

dierentuin uiteraard ook een ontmoetingsplek waar gelijkgezinden elkaar troffen; ervaringen 

en ideeën werden uitgewisseld en persoonlijke netwerken werden opgebouwd. Het zal geen 

toeval zijn dat tussen de prijswinnaars op de pluimveetentoonstellingen van het Zoölogisch-

Botanisch Genootschap in het begin van de jaren ó80 we namen aantreffen die enkele jaren 

later een rol van betekenis zullen spelen in de besturen van de eerste pluimveeverenigingen 

Ornis en Avicultura. Te denken valt dan aan, bijvoorbeeld, de heren W.J.M. de Bas, notaris te 

ôs Gravenhage, voorzitter van Avicultura; J.J. Duyven® de Wit, te Velp, directeur van de 

Vogel- en Plantentuin te Arnhem, prominent lid van Ornis en bestuurslid van Avicultura; F.A. 

Onderwater, te Dubbeldam,  bestuurslid van Avicultura; P. Polvliet te Hellevoetsluis, secre-

taris van Ornis en bestuurslid van Avicultura; W.A. Weytlandt, te Den Haag, bestuurslid van 

Avicultura.  De heren W.J.M. de Bas, J.J. Duyvené de Wit en W.A. Weytlandt maakten in 

1897 ook deel uit van het voorlopig bestuur van de eerste Nederlandse vereniging voor zang- 

en sierraadvogelkwekers Luscinia.34   

 

Zonder dat daarvoor overduidelijke redenen konden worden gevonden werd door het Zoö-

logisch-Botanisch Genootschapô van 6 t/m 8 september 1884 een tentoonstelling in de 

Haagsche Dierentuin georganiseerd waarvoor alleen óZang- en kamervogelsô konden worden 

ingezonden. Het is de oudste, uitsluitend voor zang- en volièrevogels bedoelde, tentoonstel-

ling die door mij, tot dusver, werd gevonden. De vogels stonden niet opgesteld in het hoofd-

gebouw, dat in 1893 vervangen zou worden door het zogenaamde óMoors Paleisô, maar in de 

óOrangerieô. Zeker vergeleken met wat men in de Haagsche Dierentuin met de tot dan toe 

gebruikelijke pluimveetentoonstellingen gewend was, werd deze tentoonstelling in de pers 

omschreven als óbescheidenô en ónederigô. Het hoofdbestanddeel van de ingezonden vogels 

bestond uit kanaries. De hoofdprijs, een door het koninklijk paar toegekende gouden medaille, 

werd toegewezen aan het Zoölogisch-Botanisch Genootschap. De prijswinnende inzending  

bestond uit een ter opluistering ingezonden collectie bijzondere vogels uit de nalatenschap 

van de kort daarvoor overleden prins Alexander van Oranje Nassau (1851-1884). In de 

uitgebreide lijst met prijswinnaars vormden de met kanaries behaalde resultaten de hoofd-

moot: óSaksische kanarievogelsô, óBrabantsche kanarievogelsô, óHollandsche kanarievogelsô, 

óeene verzameling van 12 verschillende kanarievogelsô, een óvoli¯re met kanarievogelsô, óeen 

paar met 5 jongenô. Er was zelfs een inzender uit óCoblenzô, Daniel Reichert, die de bestuurs-

prijs ontving voor ótwee kanaries (geel en grauw) Hohlrollerô. Eén van de belangrijkste prij-

zen, een gouden medaille, werd, door de uit Den Haag afkomstige, P. Witsen Elias, behaald 

met óeene verzameling van zestig uitlandsche zang- en kamervogels in 40 verschillende 

soortenô.35  
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Gedeelte van een verslag van de, voor zover bekend, oudste tentoonstelling voor uitsluitend 

zang- en volièrevogels,  die van 6 t/m 8 september 1884 in de Haagsche Dierentuin werd 

gehouden. 

 

Gebeurtenissen op en rondom deze eerste tentoonstelling voor óZang- en kamervogelsô leid-

den tot een bestuurscrisis binnen het Zoölogisch-Botanisch Genootschap. Mogelijk waren de 

ergernissen over de toekenning van de door het koninklijk paar beschikbaar gestelde  gouden 

medaille aan het genootschap voor ter opluistering ingezonden vogels, en ongeregeldheden in 

de dierentuin tijdens een concert gecombineerd met een optreden van gymnasten, de spreek-

woordelijke druppels die de emmer deden overlopen. Het conflict lijkt zich toe te spitsen op 

het functioneren van de penningmeester en zijn bezuinigingsbeleid waar de overige bestuurs-

leden niet achter konden staan. In ieder geval was wel duidelijk dat de financiële situatie van 

de dierentuin niet florissant was en dit mogelijk ook mede de reden is geweest dat, in plaats 

van een grote pluimveetentoonstelling in het hoofdgebouw, in 1884 gekozen was voor een 

veel kleinere tentoonstelling voor uitsluitend zang- en kamervogels in een bijgebouwtje.36   

Het is tekenend dat na deze bestuurscrisis, door het Zoölogisch-Botanisch Genootschap nog 

maar één tentoonstelling voor pluimvee in de dierentuin werd georganiseerd. Alleen in 1894 

werd nog een internationale tentoonstelling gehouden en opnieuw uitsluitend voor ózang- , 

kamer- en voli¯revogelsô. Afgaande op de lijst met prijswinnaars is dat een gevarieerde ten-
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toonstelling geweest, met overigens weinig buitenlandse inbreng. Er waren veel kanaries, in 

diverse variëteiten, te bezichtigen, maar ook  kardinalen, parkieten, papegaaien, kakatoes, 

óuitlandsche lijster- en spreeuwachtige vogelsô, zeldzame duiven-, patrijzen- en kwartelrassen, 

bijzondere óinlandscheô vogels zoals bergleeuweriken, baardmezen en een witte merel. In het 

bijzonder trok de ózevenkleurige tangaraô van Mevr. N. Polvliet-Hooykaas, uit Den Haag, 

veel bekijks vanwege ózijn heerlijk schoone kleuren en metaaltintenô. Ook was er een ruime 

presentatie van allerlei toebehoren en órandverschijnselenô, zoals ókooi- of kamervoli¯resô, 

een ódoelmatige buitenvoli¯reô, ótoestellen om vogels levend te vangenô, ómonsters van zaden, 

kunstvoeder of andere voedingsmiddelen voor vogelsô, opgezette óinlandscheô en óuitland-

scheô vogels, vogelboeken en vogelplaten.37   

 

De in augustus 1894 gehouden ôinternationale tentoonstelling van zang-, kamer- en volière-

vogelsô zou de laatste vogeltentoonstelling zijn die door het Zoölogisch-Botanisch Genoot-

schap werd georganiseerd. De door haar vervulde pioniersrol werd, voor wat betreft het ten-

toonstellen van zang- en kamervogels, in augustus 1898 overgenomen door de in 1897 opge-

richte vogelvereniging Luscinia. Tussen de eerste door het Zoölogisch-Botanisch Genoot-

schap in september 1884 georganiseerde tentoonstelling voor óZang- en kamervogelsô en de 

eerste vogeltentoonstelling van de vogelvereniging Luscinia, die van 12 t/m 14 augustus 

1898, eveneens in de Haagsche Dierentuin, werd gehouden, stroomde niet alleen heel veel 

water door de Rijn, maar volgden de ontwikkelingen omtrent de vogelliefhebberij zich in een 

tamelijk rap tempo op, met als gevolg dat in 1898 het landschap waarin het kweken en 

tentoonstellen van vogels in Nederland plaatsvond er totaal anders uitzag dan in 1884.  

 

Het Zoölogisch-Botanisch Genootschap organiseerde weliswaar geen vogeltentoonstellingen 

meer, maar zou nog vele jaren de door haar gestichte Haagsche Dierentuin exploiteren. Het 

hoofdgebouw in de Zoölogisch-Botanisch Tuin was tot aan de Tweede Wereldoorlog heel 

vaak de tentoonstellingslocatie van pluimvee-, later kleindierenvereniging, Avicultura. 

Tijdens de Tweede Wereldoorlog viel het doek voor de Haagsche Dierentuin, die nooit de 

omvang en uitstraling van de eveneens van oorsprong 19e eeuwse dierentuinen van Amster-

dam en Rotterdam heeft kunnen  benaderen en naarmate de 20e eeuw vorderde zelfs steeds 

meer verpauperde.38 Het gebied waarin de dierentuin zich bevond werd gedurende de Tweede 

Wereldoorlog opgenomen in de bouw van de óAtlantik Wallô, in 1943 ontruimd en daarna, in 

opdracht van de Duitse bezetter, deels gesloopt.39   

 

De opheffing van de Haagsche Dierentuin betekende tevens het einde van het Zoölogisch-

Botanisch Genootschap, dat, met name in de periode 1867-1884 in Nederland een uiterst 

belangrijke pioniersrol heeft vervuld voor het houden en kweken van pluimvee en kamer-, 

zang- en volièrevogels als liefhebberij. Op de pluimveetentoonstellingen van het genootschap 

stond namelijk voor het eerst in Nederland het pluimvee centraal en niet, zoals tot dan toe 

gebruikelijk op tentoonstellingen waarvoor levende have werd ingezonden, de koeien, paar-

den, varkens, schapen, enz. Door ruimte te bieden voor de inzending van zang- en kamer-

vogels groeide dit onderdeel van de vogelsport in Nederland langzamerhand in populariteit.  

Tenslotte waren de pluimveetentoonstellingen in de Haagsche Dierentuin belangrijke ont-

moetingsmomenten voor de verspreid over Nederland woonachtige fokkers van met name de 

exotische hoender- en duivenrassen, watervogels en zang- en volièrevogels. De tijdens deze 

ontmoetingsmomenten opgebouwde netwerken vormden een gunstige voedingsbodem voor 

de oprichting van de eerste verenigingen voor pluimveefokkers en volièrevogelkwekers in het 

begin van de jaren ô80.40   
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Slot 

Op de sinds de jaren ô40 in Nederland georganiseerde landbouwtentoonstellingen verschenen 

in de jaren ô60 de eerste vogels die geen directe binding hadden met een boerderij. Deze zang- 

en siervogels werden aanvankelijk uitsluitend ter opluistering ingezonden, maar vanaf de 

jaren ô70 dongen de ókamervogelsô ook mee naar de op landbouwtentoonstellingen uit te 

reiken prijzen. 

Naast deelname aan tentoonstellingen uitgaande en bedoeld voor de agrarische sector versche-

nen er ook zang- en volièrevogels op de pluimveetentoonstellingen van het Haagse Zoölo-

gisch-Botanisch Genootschap. Het genootschap had in Den Haag een dierentuin gerealiseerd 

en vanaf 1867 werd hier, uitsluitend voor pluimvee, jaarlijks een tentoonstelling georgani-

seerd, waarvoor in ieder geval in 1868, maar mogelijk al in 1867, ókamervogelsô werden inge-

zonden.  

Omstreeks 1880 waren er dus twee categorieën tentoonstellingen waarvoor zang-, kamer en 

volièrevogels, zoals kanaries en uit- en inheemse zangvogels, konden worden ingeschreven: 

tentoonstellingen van en voor de agrarische sector en de pluimveetentoonstellingen van het 

Zoölogisch-Botanisch Genootschap in Den Haag.  

Vooralsnog legde een uiterst bescheiden deel van de Nederlandse pluimveehouders, tot nut en 

genoegen, zich toe op het houden en fokken van zang-, kamervogels en volièrevogels en wer-

den deze, ook de zangkanaries, op tentoonstellingen uitsluitend beoordeeld op het uiterlijk en 

in de regel niet individueel, maar als ensemble.  
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De eerste landelijke pluimveeverenigingen 
 

Tot de jaren ô80 van de 19e eeuw kwamen in Nederland de tentoonstellingen waarvoor gevo-

gelte werd ingezonden vooral tot stand door organisaties van en voor de agrarische sector. De 

enige uitzonderingen hierop vormden de vanaf 1867 door het Zoölogisch-Botanisch Genoot-

schap in Den Haag jaarlijks in september georganiseerde pluimveetentoonstellingen. Hoewel 

het genootschap eerder was opgericht met het doel in Den Haag een dierentuin te stichten en 

te exploiteren dan om vogeltentoonstellingen te organiseren fungeerden de pluimveetentoon-

stellingen in de Haagsche Dierentuin in de jaren ô60 en ô70 ook als ontmoetingsplek voor de 

Nederlandse vogelhobbyisten.   

 

Advertentie voor het óProefnummerô van het tijdschrift Onze Gevederde Vrienden. 

 

Het Zoölogisch-Botanisch Genootschap was voortgekomen uit en werd bestuurd door een 

elitair gezelschap. Ook de inzenders van gevogelte op de pluimveetentoonstellingen in de 

Haagsche Dierentuin kwamen uit de hogere inkomensgroepen. De inzenders van pluimvee op 

tentoonstellingen van en voor de agrarische sector, met name de houders en fokkers van de 

meer exclusieve, uitheemse, rassen behoorden, eveneens, voor een groot deel tot de gegoede 

stand. Zij beschikten over het geld om duurdere rassen te kopen en te huisvesten en de vrije 

tijd om het houden en fokken van pluimvee als hobby te beoefenen. Deze groep hobbyfokkers 

uit de maatschappelijke bovenlaag ontmoette elkaar op (internationale) tentoonstellingen en 

wisselden ervaringen en fokmateriaal uit. Een voor hen in meerdere opzichten belangwek-

kende tentoonstelling was die in de Haagsche Dierentuin georganiseerd door het Zoölogisch-

Botanisch Genootschap. In de jaren ô80 begon de groep van beter gesitueerde vogelliefheb-
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bers, beter gezegd: pluimveeliefhebbers, die elkaar, onder meer, in de Haagsche Dierentuin 

troffen, zich te organiseren. Ze onttrokken zich deels aan het agrarisch milieu van de land-

bouwtentoonstellingen, waarop hun gevogelte ook te zien was, en begonnen organisaties op te 

richten om elkaar als heren van stand met dezelfde liefhebberij te ontmoeten en zelf tentoon-

stellingen voor hun hobbydieren te organiseren. Ballotage, een hoge contributie en voor 

mensen in loondienst óonmogelijkeô vergadertijden moesten garanderen dat het een select en 

elitair gezelschap was en bleef.41   
De eerste pluimveevereniging die door de hiervoor beschreven groep werd opgericht was 

Ornis, die na een kort bestaan werd opgevolgd door Avicultura. Laatstgenoemde organiseerde 

vanaf 1886 jaarlijks een grote internationale tentoonstelling. Hoewel in de jaren ô80 en ô90 

diverse verenigingen van en voor houders en fokkers van pluimvee werden opgericht beperk-

ten de vogelliefhebbers zich niet tot deelname aan de door deze verenigingen georganiseerde 

tentoonstellingen, maar bleef men ook dieren inzenden voor de op de agrarische sector ge-

oriënteerde tentoonstellingen. Uiteraard waren dat vooral hoenders, duiven en waterwild, 

maar ook sier- en kamervogels werden tot in de 20e eeuw op landbouwtentoonstellingen 

ingestuurd.42   

We moeten ons overigens wel realiseren dat in de periode waarop bovenstaande van toepas-

sing is, de laatste twee decennia van de 19e eeuw, de grootste belangstelling van pluimvee-

fokkers uit de gegoede stand uitging naar het houden en fokken van hoender- en duivenrassen 

en watervogels. Het houden en kweken van in- en uitheemse zang- en volière- vogels werd 

slechts door een uiterst kleine minderheid binnen deze groep beoefend. Tekenend hiervoor is 

hetgeen de heer J.J. Duyvené de Wit in 1900 in het tijdschrift De Pluimgraaf schreef: óWeini-

gen kennen nog ôt genot, dat ons de kleine vogelwereld geeft, en onbekend maakt onbe-

mind!ô.43   

 

Advertentie van Onze Gevederde Vrienden als clubblad van Ornis. 

 

Ornis - Onze Gevederde Vrienden 

Met het door Karl Russ sedert 1872 in Duitsland uitgeven tijdschrift Die Gefiederte Welt als 

inspiratiebron verscheen in september 1881 het proefnummer van Onze Gevederde Vrienden, 

het eerste óaan ornithologieô gewijd Nederlandstalig tijdschrift.44 In het voorjaar van 1883 

werd in dit tijdschrift een artikel gepubliceerd waaruit blijkt dat sommige pluimveehouders,  

-fokkers en ï handelaren de koppen bij elkaar hadden gestoken om te komen tot de oprichting 

van een óVereeniging voor liefhebbers en kweekers van pluimgedierte in Nederlandô.  De 

vereniging richtte zich op óliefhebbers en kweekers van hoenders, duiven, eenden, enz. en van 

zang- en kamervogelsô. Het doel van de vereniging werd als volgt omschreven: óbevordering 

en aanmoediging van de liefhebberij en het kweeken van park- en kamergevogelte; het ver-

strekken van inlichtingen aan de leden, die hun van nut en voordeel kunnen zijn bij hunne 

liefhebberij; het verstrekken van goede ód®bouch®sô45 voor de productie der vogel- en hoen-

derteelt; het verspreiden en algemeen maken der kennis van pluimgedierte van allerlei aardô. 
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Ze beoogde een landelijke vereniging te zijn met een hoofdafdeling en hoofdbestuur in Am-

sterdam en provinciale afdelingen met een provinciaal bestuur gevestigd in de hoofdsteden 

van de provincies. Jaarlijks zou in een van de provinciale hoofdsteden een tentoonstelling 

worden gehouden, waarbij de locatie door het lot of stemming zou worden bepaald. Aan de 

tentoonstelling was ook de jaarlijkse algemene ledenvergadering verbonden.46    

Het in Onze Gevederde Vrienden aangekondigde kreeg op 2 juli 1883 zôn beslag toen in Am-

sterdam óOrnis, vereeniging van vogelliefhebbers en handelaarsô werd opgericht. Het doel van 

de vereniging was óhet aanmoedigen en bevorderen der kweekerij van en de liefhebberij voor 

park- en kamervogels, bescherming onzer nuttige inlandsche vogels, handel in levend en 

geslacht pluimvee, eieren, levensmiddelen, gereedschappen voor hoenderteelt, enz.ô.  Op 

grond van de evenementen die door Ornis zijn georganiseerd mogen we veronderstellen dat 

de vereniging beoogde een ontmoetingspunt voor pluimveefokkers en ïhandelaren te zijn en 

verder voornemens was vogeltentoonstellingen en -verkopingen te organiseren. De jaarlijkse 

contributie bedroeg ä 3,00. In september 1883, twee maanden na de oprichting, telde de ver-

eniging 116 leden. Hoewel gevestigd te Amsterdam woonden de leden van Ornis verspreid 

over heel Nederland.47 Voor zover bekend is Ornis de eerste vogelvereniging van Neder-

land.48  Het verenigingsorgaan van Ornis was óOnze Gevederde Vrienden, tijdschrift voor 

vogelliefhebber, -kweekers en ïhandelaarsô.49    

Tussen het tijdschrift en het bestuur van Ornis bestonden overigens nauwe, zakelijke, banden: 

de uitgever van Onze Gevederde Vrienden, Allert de Lange, was penningmeester van Ornis50 

en voorzitter A. Nuyens was hoofdredacteur.51 

 

Een van de advertenties die in mei en juni 1884 in de kranten werden geplaatst om het 

publiek op de eerste tentoonstelling van Ornis te attenderen. 
 

De eerste door Ornis georganiseerde internationale tentoonstelling voor pluimgedierte werd  

van 25 t/m 27 juni 1884 te Amersfoort gehouden. Men had onderdak gevonden in een leeg-

staand gebouw aan de Westsingel, dat tot kort daarvoor in gebruik was als kazerne. Tegelij-

kertijd zou in Amersfoort ook het 37e Landhuishoudkundig Congres plaatsvinden. Dit werd 

als gevolg van het overlijden van ZKH prins Alexander uitgesteld naar 25 t/m 27 juli 1884. 

De tentoonstelling van Ornis moest wel doorgaan, omdat buitenlandse inzendingen inmiddels 
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waren gearriveerd. De door het Congres aan Ornis toegezegde subsidie zou sowieso uitge-

keerd worden.  

Enige ambitie kan het bestuur van Ornis niet ontzegd worden. Geruime tijd voor de tentoon-

stelling werd in regionale en landelijk verschijnende kranten geadverteerd. Om de troosteloze 

entourage, van een tentoonstelling in een verlaten kazerne, te verfraaien verscheen een adver-

tentie met o.a. deze inhoud: óHet Comit® der tentoonstelling, wenschende het terrein van de 

tentoonstelling door bloemperken, heesters en gewassen op te sieren, noodigt Heeren Bloe-

misten en Bloemkweekers uit tot deze versiering mede te dingenô. Er waren drie prijzen 

beschikbaar: een verguld zilveren, een zilveren en een bronzen medaille. Verder zouden 

tijdens de tentoonstelling voor het gebouw op de Westsingel postduiven losgelaten worden 

voor een wedvlucht. Deelnemers werden gestimuleerd pluimvee in te sturen door uiterst 

aantrekkelijke prijzen in het vooruitzicht te stellen: gouden, verguld zilveren, zilveren, verzil-

verd bronzen en bronzen medailles. Ook kon gekozen worden voor een geldbedrag ter waarde 

van de gewonnen medaille van respectievelijk ä 40,00, ä 10,00, ä 5,00, ä 4,00 of ä 3,00. 

Voor de huisvesting van de tentoonstelling had Ornis dus genoegen moeten nemen met een 

kazernegebouw dat kort daarvoor buiten gebruik was gesteld. Er moest dus geïmproviseerd 

worden. De kassa, waar je entreekaartjes kon kopen, was een uitgebroken raam. Om binnen te 

komen moest je via een draaihek in de hoofdpoort. Vervolgens kwam je op óeen plein dat 

omsloten is door een hoogen muur, waartegen men eenige hokken heeft geplaatst, tijdelijk 

bewoond door eenden, ganzen en zwanen. De overige dieren stonden opgesteld verdeeld over 

verschillende ruimtes in het gebouw. Met behulp van een aan de kassa ontvangen óroutekaartô 

kon je, gaande door de afzonderlijke ruimtes, de tentoonstelling bekijken. Een kritische 

bezoeker schreef: Wat betreft de wijze van etaleren moet het ons van het hart dat wij die 

smakeloos vonden. Tot verschoning dient, dat het gebouw zich niet leent tot eene goede en 

tijdelijke verblijfplaats van kippen en de vraag bij ons opkwam hoe of het mogelijk was dat in 

die ongezellige donkere hokken zoveele jaren aaneen onze landskinderen gehuisvest warenô. 

Verhaalt deze bezoeker over slecht verlichte ruimtes; de journalist van het Utrechtsch Pro-

vinciaal en Stedelijk Dagblad klaagde over gebrek aan ventilatie met als gevolg óden minder 

aangename geur die in de zalen heerschte;  o.a. was in de zaal waar de hoenders waren 

tentoongesteld de atmosfeer letterlijk ondraaglijkô. De Commissaris van de Koning in de 

provincie Utrecht was ook uitgenodigd om de tentoonstelling te komen bezichtigen. Met welk 

gevoel hij na zijn rondgang langs de kooien met duiven en kippen weer in de buitenlucht 

stapte verhalen de analen niet. Wellicht dat hij toch liever gehoor gaf aan een uitnodiging om 

een kunsttentoonstelling te bezoeken.  

 

Een van de activiteiten die door Ornis werd georganiseerd was een openbare verkoping van  

vogels. 
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Los van de entourage was de pers unaniem vol lof over de tentoongestelde dieren en de orga-

nisatie; het bestuur moest tenslotte ook genoegen nemen met de onmogelijkheden van het 

gebouw. Afgaande op de verslagen in de kranten was er uit binnen- en buitenland een geva-

rieerde collectie pluimvee ingezonden: een ruime sortering aan verschillende rassen hoenders, 

duiven, fazanten, kalkoenen, eenden en ganzen. Er was zelfs óeen paar Russische konijnenô 

aanwezig. Op de afdeling zang- en kamervogels werd de aandacht getrokken door een inzen-

ding van ó60 Saksische kanarievogelsô door de heer J.W. Verburg uit Utrecht. Hij behaalde 

met zijn inzending een 2e prijs. Een 2e prijs werd ook toegekend aan de heer A.M. van Haa-

gen, eveneens uit Utrecht, voor zijn collectie parkieten.   

Tijdens de tentoonstelling werd op woensdag 25 juni om 15.00 u. een algemene ledenverga-

dering gehouden, waarop vijftien leden aanwezig waren. Penningmeester Allert de Lange 

deed ook verslag van het eerste verenigingsjaar. Na de oprichting van de vereniging steeg het 

aantal leden in augustus 1883 tot 118, maar daarna daalde het ledenbestand tot de actuele 

stand van 90. Het boekjaar kon met een voordelig saldo van ä 134,52 afgelopen worden, maar 

daarin waren de kosten en baten van de tentoonstelling nog niet verwerkt. Er ontspon zich een 

discussie over de eventuele volgende tentoonstelling, Het bestuur zag graag een samenwer-

king met een andere organisatie, zodat de kosten van de locatie, met een mogelijke subsidie 

van de partner, binnen de perken kon blijven. Uit de zaal werd geopperd dat, wanneer de 

vereniging op eigen benen wilde staan, ze ook zelf een tentoonstelling zou moeten kunnen 

organiseren. Besloten werd in april 1885 weer een tentoonstelling te plannen en daarvoor een 

locatie in Amsterdam te zoeken. 52   

Die tweede tentoonstelling van Ornis in april 1885 te Amsterdam is er nooit gekomen. De 

reden is onbekend, maar de veronderstelling ligt voor de hand dat de stand van de kas dit niet 

toeliet en/of geen geschikte partner kon worden gevonden onder wiens vleugels Ornis een 

tentoonstelling kon organiseren. Dit neemt niet weg dat leden van Ornis hun dieren voor 

andere tentoonstellingen inschreven. Zo waren in de zomer van 1885 de heren P. Polvliet uit 

Hellevoetsluis en H. Coert, notaris te Molenaarsgraaf, respectievelijk secretaris en prominent 

lid van Ornis, met hun gevogelte aanwezig op de internationale pluimveetentoonstelling te 

Kopenhagen.53   

 

De eerste en enige door Ornis georganiseerde óvogelbeursô vond plaats op 15 september 

1884. Het zou de laatste door Ornis georganiseerde activiteit met ópluimgedierteô zijn. 

 

Tweeëneenhalve maand na de eerste tentoonstelling, op 15 september 1884, organiseerde 

Ornis in verkooplokaal Hippos, Keizersgracht 127 te Amsterdam, ten overstaan van een 

notaris, een óopenbare verkopingô van ópluimgedierte en buitenlandsche Kamervogelsô. Daags 
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voor de verkoping was er een kijkdag, waaruit bleek dat door de leden ruim 200 óhoenders, 

fazanten, pauwen, kalkoenen, parelhoenders, eenden, ganzen en kamervogelsô, waaronder 

óvan de fraaiste rassenô te koop werden aangeboden. Omdat Ornis een vereniging was van 

óvogelliefhebbers en handelarenô mogen we aannemen dat op de óverkopingô ook vogels van 

vogelhandelaren te koop stonden.54 Mogelijk is dit de eerste in Nederland door een vogel-

vereniging georganiseerde óvogelbeursô.  

Zoals het een herenclub, die een herenclub wil blijven, betaamt werd op 16 september 1885, 

op woensdagmiddag, een onmogelijk tijdstip voor mensen in loondienst, de derde algemene 

jaarvergadering van Ornis in Krasnapolsky, in Amsterdam, gehouden. Het was de eerste 

algemene ledenvergadering sedert die van 25 juni 1884 in Amersfoort. Het lijkt er op dat het 

een tumultueuze bijeenkomst is geweest. Behalve het uitreiken van de op de tentoonstelling in 

juni 1884 gewonnen, door de Antwerpenaar P. Baetens gesneden, erepenningen werd het 

voorgenomen programma, met, onder meer, op de agenda de verkiezing van een nieuw be-

stuur en de in 1886 te houden tentoonstelling, niet afgewerkt. De vergadering werd verdaagd 

naar een later tijdstip. Welke gebeurtenissen tot grieven onder de leden hadden geleid is onbe-

kend, maar in ieder geval ging er eerst een commissie aan de slag om het verenigingsregle-

ment te herzien. De commissie bestond uit voorzitter A. Nuyens en verder de heren H. Coert 

en J.J. Duyvené de Wit.55   

Met de instelling van de óreglementcommissieô waren de problemen niet opgelost. In het na-

jaar van 1885 groeide binnen Ornis de ergernis over hoe het bestuur haar taken uitvoerde en 

in februari 1886 kwam een aantal dissidenten, waaronder voornoemde H. Coert en J.J. Duy-

ven® de Wit, bestuurslid van de óVogel- en Plantentuinô te Arnhem, bij elkaar met als doel 

zich van Ornis af te scheiden. Ze noemden hun nieuwe vereniging Avicultura. Kennelijk is 

men óen masseô van de ene vereniging overgestapt naar de andere, want in april 1886 behoor-

de Ornis tot het verleden en verdween vervolgens geruisloos in de vergetelheid.56    

Het cluborgaan van Ornis, Onze Gevederde Vrienden, was trouwens sinds het voorjaar van 

1885 al niet meer uitgegeven.57  Overigens verscheen, met de heer A. Nuyens als redacteur, in 

het voorjaar van 1893 het eerste nummer van een nieuw tijdschrift voor de vogelliefhebberij: 

Onze Gevleugelde Vrienden; niet te verwarren met Onze Gevederde Vrienden, dat in het 

begin van de jaren ô80 verscheen en waarvan de heer A. Nuyens eveneens redacteur was. 

Uitgever van het nieuwe tijdschrift was K. Groot Hzn. te Nieuwe Niedorp (N-H).58   

 

 

Avicultura 

Avicultura werd op 1 februari 1886 opgericht door enkele dissidente leden van Ornis. Zij 

waren bijeengekomen in hotel De Liggende Os, te Utrecht. In de Nederlandsche Staatscourant 

van 1 april 1887 werden de op 22 januari 1887 bij Koninklijk Besluit goedgekeurde statuten 

van de óNederlandsche Vereeniging Aviculturaô  gepubliceerd. Daaruit blijkt dat de vereni-

ging zich ten doel stelde ódoor het houden van tentoonstellingen en het uitgeven van een 

weekblad en andere geschriften, de belangstelling op te wekken voor de teelt van pluimge-

dierte uit een oogpunt van zowel nut als van genoegenô. Als vestigingsplaats was gekozen 

voor Utrecht en de oprichtingsdatum werd, met terugwerkende kracht, gesteld op 1 januari 

1886. Opmerkelijk is de statutair vastgelegde organisatiestructuur: Avicultura beoogde een 

landelijke vereniging te zijn met provinciale onderafdelingen. Op dit punt kopieerde Avicul-

tura dus de opzet van de organisatiestructuur van haar voorganger Ornis. Ornis had niet de tijd 

en gelegenheid gekregen om onderafdelingen te stichten, evenzo was er bij de oprichting van 

Avicultura, vooralsnog, uitsluitend sprake van de landelijke vereniging en een hoofdbestuur.59   

Ook Avicultura is het overigens niet gelukt zoôn landelijk netwerk van provinciale onderafde-

lingen op te zetten. Weliswaar was er in het voorjaar van 1889 sprake van een óNoord- en 

Zuid-Hollandsche onderafdeeling der Ned. Vereeniging Aviculturaô, maar daar is het, voor 
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zover nu bekend, bij gebleven, sterker van deze óonderafdeelingô werd verder niets meer ver-

nomen.60 Wel werden vanaf de jaren ô90 in den lande provinciale en streekgebonden pluim-

veeverenigingen opgericht, maar die stonden organisatorisch los van Avicultura. Tussen de 

toenmalige pluimveeverenigingen bestond overigens een goede verstandhouding, hetgeen 

blijkt uit de sponsoring van elkaars tentoonstellingen met prijzengeld, ereprijzen, medailles 

en/of hand- en spandiensten.61   

 

Voor de aankondiging van de eerste tentoonstelling van Avicultura werd in de kranten nog 

weinig ruimte gereserveerd. Zelfs de naam van de vereniging was nog zo onbekend dat 

Avicultura werd verbasterd tot Agricultura. 

 

De jaarlijkse contributie van Avicultura bedroeg ä 7,50, ongeveer het toenmalig weekloon 

van een ongeschoold arbeider, waarvoor men niet alleen gratis toegang had tot de tentoon-

stellingen, maar ook wekelijks het tijdschrift Floralia kreeg toegestuurd, met daarin opgeno-

men het verenigingsorgaan van Avicultura. Met een dergelijk bedrag als jaarlijkse contributie 

is het ook niet zo vreemd dat Avicultura vanaf de oprichting lange tijd een vereniging was 

voor personen uit de gegoede stand. Op een uit 1894 daterende ledenlijst is soms persoonlijke 

informatie over desbetreffend lid vermeld. Tot de toenmalige leden behoorden, onder meer,  

drie burgemeesters, twee schoolhoofden, één stationschef, twee pastoors, twee notarissen, 

twaalf leden met een adellijke titel, eveneens twaalf leden met een universitaire graad. Ook 

aan de hand van de woonadressen, bijv. de namen van de villaôs, valt op te maken dat je als 

lid van Avicultura in een elitair gezelschap verkeerde.62  

 

In navolging van Ornis organiseerde ook Avicultura een vogelverkoping en nog wel in het 

eerste verenigingsjaar. Omdat de tentoonstellingen van Avicultura zich alras ook tot een 

óvogelmarktô ontwikkelden was het organiseren van aparte vogelverkopingen overbodig 

geworden. We nemen aan dat dit de reden is waarom de afzonderlijke óverkoopingô  een 

eenmalige gebeurtenis is gebleven. 
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De nieuwe vereniging presenteerde zich in de geschreven pers aanvankelijk als óNederland-

sche vereeniging voor vogelliefhebbersô. Eén van eerste activiteiten van Avicultura was de 

uitgifte van een tijdschrift.63  In Het Nieuws van den Dag van 8 maart 1886 verscheen een 

advertentie voor óVogelliefhebbers en hoenderfokkersô, waarin de eerste editie van het orgaan 

van Avicultura werd aangekondigd. Het tijdschrift werd uitgegeven door W. van Gorcum te 

Assen en was toegevoegd aan het weekblad Floralia.64   

Kort daarop, van 16 t/m 18 april 1886, organiseerde Avicultura haar eerst internationale ten-

toonstelling voor pluimvee in de Vogel- en Plantentuin te Arnhem. De keuze voor Arnhem 

hield verband met het feit dat de heer J.J. Duyvené de Wit bestuurslid was van de Vogel- en 

Plantentuin en door zijn bemoeienis deze locatie voor Avicultura gratis beschikbaar was.65  Er 

waren 160 inzendingen van verspreid over Nederland woonachtige deelnemers. In de sum-

miere berichtgeving in de kranten was sprake van een tentoonstelling voor pluimvee, eenden 

en ganzen, enz. en werden vooral inzenders met kippen en een enkele liefhebber met kalkoe-

nen, eenden en ganzen als prijswinnaar vermeld.66  

In het oprichtingsjaar organiseerde Avicultura op 27 september 1886, te Utrecht ook nog een 

óGroote publieke najaarsverkooping van Pluimgedierteô in de buitenplaats Buitenlust aan de 

Maliebaan, een óLocaliteit en Tuin bijzonder ingericht tot het houden van Dinerôs, Souperôs, 

Vergaderingen, Partijen, Concerten, enzô.67 Op 25 en 26 september 1886 was men in de gele-

genheid voor respectievelijk 50 en 25 cent de te verkopen óHoenders, Eenden , Duiven, klein 

gevogelte, enz., enz.ô te bekijken, waardoor de óverkoopingô ook een beetje het karakter van 

een tentoonstelling kreeg.68   

 

In Buitenlust, aan de Maliebaan te Utrecht, organiseerde Avicultura, in navolging van 

Ornis, in september 1886 een openbare vogelverkoping. 

 

Al we de statuten van Avicultura en de in het eerste verenigingsjaar georganiseerde activitei-

ten de revue laten passeren blijkt dat met de uitgifte van een clubblad, het organiseren van een 

tentoonstelling en een vogelbeurs, er weinig verschil te ontdekken valt tussen de programme-

ring van Avicultura en die van de vereniging Ornis, waaruit ze was voortgekomen en wier 

plaats ze had ingenomen. Ook wat betreft de voorgenomen organisatiestructuur was Avicul-

tura een kopie van Ornis. Later zou blijken dat Avicultura het voornemen van Ornis om jaar-
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lijks verspreid over Nederland een internationale tentoonstelling te organiseren ook zou 

kopiëren. Het enige opmerkelijke verschil tussen beide verenigingen was de ondergeschikte 

positie van de vogelhandel in de statuten van Avicultura, terwijl Ornis zich ook presenteerde 

als een vereniging voor pluimveehandelaren en poeliers. Met veelal ook dezelfde prominente 

leden, waaronder de heren H. Coert, J.J. Duyvené de Wit en P. Polvliet,69 was Avicultura dus 

grotendeels een voortzetting van Ornis onder een andere naam. Men zou zelfs kunnen stellen 

dat na een paleisrevolutie, waarvan, onder meer, voorzitter A. Nuyens en penningmeester 

Allert de Lange het slachtoffer waren geworden, Ornis onder de naam Avicultura een door-

start had gemaakt. Als we een vermoeden uitspreken welk conflict heeft geleid tot de breuk in 

Ornis en de oprichting van Avicultura dan lijkt het functioneren van de uitgever en hoofd-

redacteur van het tijdschrift Onze Gevederde Vrienden, respectievelijke de heren de Lange en 

Nuyens, daarin geen onbelangrijke factor te zijn geweest. 

 

Haar tweede internationale tentoonstelling organiseerde Avicultura wederom in de Vogel- en 

Plantentuin te Arnhem, van 18 t/m 20 maart 1887. Opmerkelijk is het aantal deelnemers uit 

België, Duitsland en Engeland op de tentoonstelling van deze nog prille vereniging.70  

In juni 1887 besloot het hoofdbestuur dat jaar, bij voldoende belangstelling, een tweede ten-

toonstelling te organiseren en wel op 10 en 11 september 1887 in sociëteit Harmonie te 

Rotterdam.71  Uiteindelijk zou de tentoonstelling plaatsvinden op zaterdag en zondag 1 en 2 

oktober 1887 in de tot de sociëteit Harmonie behorende Doelen.  In de aankondigingen in de 

pers werd de lezers het volgende voorgehouden: óVele bekende groote kweekers en liefheb-

bers stellen zich voor, eene keur van pluimgedierte in te zenden, zoals daar ter stede nog zel-

den gezien is. Niet alleen zullen hoenders, watervogels en duiven in grooten getale vertegen-

woordigd zijn, doch ook fraaie collecties binnen- en buitenlandsche zangvogeltjes, de lieve-

lingen van het groote publiek, inzonderheid der dames, zullen er ongetwijfeld niet het minst 

de aandacht trekkenô.72 Voor de, de te Utrecht in september 1886 georganiseerde, kijkdagen 

en verkoopdag ook als tentoonstelling meegerekend, vierde tentoonstelling van Avicultura te 

Rotterdam werden ó100 nummers hoenders, 75 paar duiven, 40 paar watervogels en ver-

scheidene collectiën buitenlandsche zang- en kamervogels, benevens papagaaienô ingezon-

den.73   

 

Voor de tweede tentoonstelling van Avicultura werd al uitgebreider geadverteerd dan voor 

de eerste. 
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De verslaggeving over deze te Rotterdam gehouden tentoonstelling levert ons het bewijs dat, 

evenals in Ornis het geval was geweest, ook van meet af aan voor de tentoonstellingen van 

Avicultura, kamer- en volièrevogels werden ingezonden en Avicultura dus een vereniging 

was voor pluimveefokkers in de ruimst mogelijke betekenis van het woord. Opmerkelijk is de 

ondertoon in de verslaggeving waaruit blijkt dat toen de zang- en kamervogels zich meer in de 

belangstelling van de dames mochten verheugen dan in die van de mannen. We komen hier 

later op terug wanneer we op zoek gaan naar oorzaken voor het in Nederland relatief laat, 

zeker in vergelijking tot de ons omringende landen, ontstaan van (volière)vogelverenigingen 

en -tentoonstellingen.   

 

Aankondiging van de derde internationale tentoonstelling van Avicultura. 

 

De derde internationale tentoonstelling van Avicultura, de vijfde in totaal, werd van 22 t/m 24 

juni 1888 georganiseerd in Den Haag, in het Gebouw voor Kunsten en Wetenschappen.74 Een 

bijzondere attractie op deze tentoonstelling was óeene broedmachine in volle werking, waarin 

men de geboorte van het kuiken in hare verschillende perioden kan waarnemenô. Verder had 

de Haagse postduivenclub De Ooievaar op de tentoonstelling een ósmaakvolleô afdeling in-

gericht met óharer beste reizigersô. Kijkend naar de prijswinnaars dan was er, naast de traditio-

nele overvloed aan hoenders en duiven, ook een opmerkelijk aantal sier- en kamervogels te 

zien. Zo wonnen de in Rotterdam woonachtige A. van Zijl en Hagenaar P. van Driel respec-

tievelijk een 1e en een 2e prijs met óeene verzameling in- en uitlandsche zang- en kamervo-

gelsô. A. van Zijl won tevens  een 2e prijs met zijn ópapegaaien en parkietenô, terwijl P. van 

Driel een 1e prijs behaalde met ó40 paar grasparkietenô; De te Den Haag woonachtige J.C.O.F. 

van Eck behaalde een 1e prijs met óeene kooi met kanarievogels, een voli¯re met kanarie-

vogels broed 1888ô en J. Dollekamp een 2e prijs met een kooi groote kanariesô. De uit Tholen 

afkomstige mr. J.H.L. van Buren  behaalde een 2e prijs met 4 bastaardputters, ógeboren uit 

man-putter en wijfjes-kanarieô.75  

Het overzicht van de prijswinnaars ligt ook een tipje op van de sluier over hoe in de jaren ô80 

de volièrevogels op pluimveetentoonstellingen werden beoordeeld. De kippen, duiven, een-

den, enz. werden ingezonden, beoordeeld en als zodanig ook vermeld in de catalogus, per 

ônummerô. Een ónummerô omvatte minstens twee vogels, vaak meer, zeker wanneer het de 

wedstrijdcategorie óKamervogelsô betrof.  Zang- en kamervogels werden dus in de regel niet 

ingezonden als individu, maar als ensemble. Dat kon een kooi, maar ook een vlucht of volière 

zijn met meerdere vogels. De jury beoordeelde toen niet de individuele vogel, ieder voor zich, 

maar als combinatie in de kooi of als configuratie waarin de vogels gepresenteerd werden. De 

inzenders, van met name de zang- en siervogels, probeerden daarom kooi(en) én vogels op 

een zo aantrekkelijke mogelijke wijze aan het publiek te tonen.76    

 

De vierde internationale tentoonstelling van Avicultura werd van 29 t/m 31 maart 1889 te 

Leeuwarden, in De Harmonie, gehouden. Voor Friesland betrof het een bijzondere gebeur-

tenis: Het was óeene verzameling van pluimgedierte, die met recht even prachtig als zeldzaam 

mag worden genoemd en in het Noorden nog nooit is aanschouwdô. Voor de tentoonstelling 

werden in totaal 450 nummers ingeschreven: o.m. 200 ónummersô hoeders, 130 no.ôs duiven 
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en  100 no.ôs eenden. Omdat een wedstrijdnummer uit minstens twee vogels bestond was het 

totaal aan vogels op de tentoonstelling een veelvoud van het aantal ónummersô.77 De kamer-

vogels lijken in Leeuwarden beduidend minder vertegenwoordigd te zijn geweest dan het jaar 

daarvoor in Den Haag. Er waren prijzen voor de heer J.A. Op de Macks uit Velp en W. Kort-

hals jr. uit Rotterdam met kanaries; de heer Korthals won ook een prijs met de door hem inge-

zonden papegaaien en parkieten en daar bleef het bij. De tentoonstelling had gedurende de 

openingsdagen ca. 3500 betalende bezoekers. Op de eerste dag, 29 maart, kostte een entree-

kaartje 75 cent. Toen werden er maar 300 verkocht; op 30 maart was de entree 50 cent, het-

geen in 500 betalende bezoekers resulteerde. De beste kaartverkoop was op 31 maart: Er 

werden 2600 toegangskaarten verkocht, maar toen was de entree ook 25 cent. Met de diffe-

rentiatie in entreeprijzen ontstond er ook onderscheid in publiek. De tentoonstellingsruimte 

werd op vrijdag in beslag genomen door de heren van stand, terwijl op zondag meer de 

gewone burgerij tussen de kooien liep. Gezien de entreeprijzen schitterde óde werkende manô 

uiteraard door afwezigheid.78  

 

De heer J.A. Op de Macks uit Velp probeerde een slaatje te slaan uit zijn successen op de 

Avicultura tentoonstelling in Leeuwarden, in 1889. 

 

Prijswinnaar J.A. Op de Macks, uit Velp, was een zogenaamde ókweekerô. Deze aanduiding 

betekende dat hij niet alleen vogels had als liefhebberij, maar met het broeden en de verkoop 

van vogels een (neven)inkomen verwierf. Zijn kwekerij had zelfs een naam: óKanarieverede-

lingô. Voor de heer Op de Macks was zôn succes in Leeuwarden een goede gelegenheid om in 

advertenties, en refererend aan het in Leeuwarden behaalde resultaat, zijn zangkanaries te 

koop aan te bieden. Voor prima zangvogels (Harzer ras) vroeg hij ä 10,00;  voor zoôn man 

aangevuld met pop en broedkooi betaalde men ä 15,00 en voor een tweejarige man ä 5,00.79
   

Wanneer we ons realiseren dat het dagloon van een geschoold industriearbeider toen ca.  

ä 1,30 bedroeg lag voor de arbeidende klasse het houden en kweken van kanaries, laat staan 

de meer exclusievere exotische vogels, ver boven haar financiële mogelijkheden. Dat was 

eigenlijk altijd al zo geweest en zou pas in de eerste decennia van de 20e eeuw veranderen, 
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toen het mogelijk werd met het kweken van kanaries een neveninkomen te verwerven en 

hierdoor ook de minder draagkrachtigen zangvogels konden houden en kweken.80 

 

Aankondiging van de te Groningen georganiseerde zesde internationale tentoonstelling van 

Avicultura. 

 

Voor de vijfde internationale tentoonstelling trok Avicultura naar beneden de rivieren, naar 

Den Bosch, waar het evenement plaatsvond van 24 t/m 26 januari 1890 in Gebouw der 

Liedertafel, Oefening en Uitspanning. Wat betreft het verslag van deze tentoonstelling in de  

krant beperkt het overzicht van de prijswinnaars met betrekking tot de kamervogels zich tot 

de vermelding van de 3e prijs voor een óverzameling kanarievogelsô, van J.A.W. Suys uit Den 

Bosch.81    

 

In 1891 trok Avicultura naar het hoge noorden om in de Korenbeurs te Groningen haar 

zesde internationale tentoonstelling te organiseren. 
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Op 3 januari 1891 kwam in de Gemeenteraad van Groningen een brief van Avicultura aan de 

orde met een verzoek van  4 t/m 9 maart 1891 de Korenbeurs in Groningen te mogen huren 

voor het organiseren van haar zesde internationale pluimveetentoonstelling. Waarschijnlijk 

vanwege het gebruik van de Korenbeurs door anderen op dat moment werd door B&W van 

Groningen Avicultura wel in de gelegenheid gesteld de tentoonstelling eind mei te organi-

seren.82 De tentoonstelling in de Korenbeurs was van 29 t/m 31 mei 1891 open voor publiek.83 

Ook voor deze tentoonstelling bestonden de meeste inzendingen uit hoenders, duiven en 

watervogels. Er werden in totaal 426 wedstrijdnummers ingeschreven, bestaande uit 3 no.ôs 

kalkoenen, 247 no.ôs hoenders, 54 no.ôs eenden, 11 no.ôs ganzen en 1 no. zwanen. Verder 

werden er 104 no.ôs duiven ingezonden, terwijl in de krant over het aantal sier- en kamer-

vogels geen opgave werd vermeld.   
 

 

Aankondiging van de zevende internationale tentoonstelling van Avicultura te  Nijmegen 

met de namen van alle ókopstukkenô. 

 

Een en ander bevestigt de indruk, die al vanaf de eerste tentoonstelling in 1886 wordt gewekt, 

namelijk dat het aandeel zang- en kamervogels op de pluimveetentoonstellingen van Avicul-

tura uitermate bescheiden was. Dit blijkt eens te meer uit het vraagprogramma voor de zeven-

de tentoonstelling te Nijmegen waar de kamervogels waren ondergebracht in een vorm van 
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een categorie óoverigenô: óAfdeeling V: Inlandsche vogels, opgezette vogels, uitlandsche 

vogels en voorwerpen en gereedschappen ten dienste der vogelteeltô. In Groningen werd in de 

wedstrijdcategorie, waartoe ook de kamervogels behoorden, twee prijzen uitgereikt, nl. een 

verguld zilveren en een zilveren medaille voor een verzameling kamervogels en een collectie 

opgezette vogels. Beide inzending waren afkomstig van de Groningse Vereeniging van 

Vogelvrienden Ornis.84   

Malversaties op vogeltentoonstellingen lijken van alle tijden te zijn. Ook in Groningen was 

het kennelijk raak geweest, want op de daags na de sluiting van de tentoonstelling gehouden 

algemene ledenvergadering van Avicultura werd besloten ódat in het vervolg de eigenaars van 

vogels met vervalschte of uitgetrokken veeren aan de jury zullen worden bekendgemaakt en 

buiten mededinging blijvenô. Overigens werd op dezelfde vergadering besloten voor de vol-

gende tentoonstelling weer naar Nijmegen te gaan.85   

 

Deze zevende internationale pluimveetentoonstelling werd van 11 t/m 13 maart 1892 gehou-

den in de grote zaal van het Sociëteitsgebouw De Vereniging, te Nijmegen. Door 92 deel-

nemers werden 677 ónummersô ingezonden. Deze bestonden, onder meer, uit 436 nummers 

hoenders, 57 nummers watervogels en 161 nummers duiven. Hoewel er in de krant geen 

melding werd gemaakt van het aantal ónummersô sier- en kamervogels waren die, gezien de 

prijswinnaars, wel degelijk aanwezig.86 De prijswinnaars van óAfdeling Vô waren: J. Nan-

nings uit Nijmegen voor de fraaiste verzameling inlandsche vogels, W.J.M. de Bas, notaris te 

Den Haag en voorzitter van Avicultura, behaalde de  prijs voor de fraaiste verzameling kana-

rievogels; verder was er een prijs voor de heer L Zick uit Nijmegen voor zijn inzending van 

ô80 Saksisch Holl. rollerô.87   

 

Een jurylid aan het werk op de negende internationale tentoonstelling van Avicultura op 2 

t/m 4 februari  1894  in de óDoeleô te Rotterdam:  óJuryleden, welke een verbazende kennis 

van vogeleigenaardigheden wordt daarvoor geëischt. En alsof zij zich zelven dat volstrekt 

niet bewust zijn, zoo kalm wandelen zij voor de hokken, onderwerpen elk dier aan een 

kritische beschouwing en schrijven dan den uitslag van die beschouwing met een paar 

woorden in hun boekje neerô. 
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Na Nijmegen in het oosten werd door Avicultura voor 1893 weer een locatie in West-Neder-

land gekozen: Kunstmin in Dordrecht, waar van 3 t/m 5 maart 1893 de achtste internationale 

pluimveetentoonstelling werd gehouden.  

De tentoonstellingen van Avicultura werden naarmate de jaren ô90 vorderden steeds groter. 

Voor de tentoonstelling in Dordrecht werden maar liefst 1000 ónummersô ingeschreven.88 De 

heer Op de Macks, van voornoemde ókweekerijô óKanarievereedelingô te Velp, behaalde met 

zijn kanaries twee eerste prijzen óvoor schoon gezang en voor de fraaiste collectieô. In de 

Vlaardingsche Courant viel hieromtrent het volgende te lezen: óIn een der kleedkamers van 

óKunstminô bevond zich (é.) eene schitterende collectie van 60 uitstekende zangers van den 

heer Op de Macks, welke dat vertrek met hunne welluidende rollers en trillers vervulden. 

Geen schel en oorverdovend gejubel, dat horen en spreken belet, maar een zacht en teeder  

geluid als dat van den nachtegaal, - zoodat het verblijf in de expositiezaal geen kwelling was, 

maar een genotô.89  

 

Het jaar daaropvolgend was de tentoonstelling weer gehuisvest in Rotterdam, in de óDoeleô 

van Sociëteit Harmonie, en wel van 2 t/m 4 februari 1894.90  De gemeenteraad van Rotterdam 

verstrekte voor de organisatie van dit evenement aan Avicultura een subsidie van ä 300,00.91 

Ook deze negende internationale tentoonstelling was weer groter dan de vorige, met 1557 

inzending van 132 deelnemers. De 1557 inzendingen, bestaande uit, onder meer, 1500 paren, 

waren dus goed voor ruim 3000 dieren.92 Een verguld zilveren medaille voor de ófraaiste 

collectie siervogelsô werd toegekend aan de heer A. Sutherland uit Rotterdam. Diens vader, 

poelier August Sutherland Jzn., had een collectie óprachtig mooi versch geslachtô gevogelte 

voor de tentoonstelling ingezonden, die, tot ongenoegen van de heer Sutherland, in de krant 

werd omschreven als ólijken met omgedraaide nekkenô.93  De heer Leon Verschueren uit 

óHeithuizenô won de tweede prijs in de categorie ófraaiste verzameling kanarievogelsó.94 
 

 

Voor haar tiende internationale pluimveetentoonstelling, die van 22 t/m 24 februari 1895 voor 

het publiek was geopend, huurde Avicultura de concertzaal van dierentuin Artis aan de Plan-

tage Kerklaan, te Amsterdam. De jury was internationaal georiënteerd met twee leden uit 

Engeland, twee uit België en twee uit Nederland.95  

Voor de tentoonstelling werden ca. 3000 dieren ingeschreven, verdeeld over 1706 ónummersô. 

Wat betreft de zang- en kamervogels ontving de inzending van P. Sluis uit Amsterdam de 

nodige belangstelling, óomdat er insectenetende vogels bij zijn die tot dusver niet in gevan-

genschap konden leven en die de vogelliefhebbers maar niet in leven konden houden. De Heer 

Sluis heeft echter een soort voeder samengesteld waarmee het onbereikbare werd bereikt en 

het onmogelijke mogelijk gemaakt. In groote kooien zijn al deze kleine, sierlijke vogeltjes 

tentoongesteld.  (é) De heer Sluis heeft niet minder dan 79 vogeltjes ingezonden vertegen-

woordigende vier-en-dertig verschillende soorten. Onder de zeldzaamste vogeltjes noemen 

wij de goudhaantjes en de boomkruipertjes, waarvan er vijf, de winterkoninkjes waarvan er 

vier en de staartmezen waarvan er 21 zijn ingezonden.ô96  De heer P. Sluis behaalde met zijn 

inzending een 1e prijs in de klasse óVerzameling Inlandsche kamervogelsô. Overigens zijn in 

de ellenlange lijst met prijswinnaars maar enkele inzenders te ontdekken die succesvol waren 

met zang- en kamervogels, hetgeen er op duidt dat de collectie ingezonden volièrevogels in 

Artis beduidend achterbleef bij de door het Zoölogisch-Botanisch Genootschap in de Haagse 

Dierentuin georganiseerde  ôinternationale tentoonstelling van zang-, kamer- en volière-

vogelsô enkele maanden daarvoor. Zo werd er maar ®®n prijs uitgereikt aan ókanarievogelsô. 

Die ging naar de heer Leon Verschueren uit óHeythuisenô.97   

De prijzen die in die tijd werden uitgereikt waren, zeker naar onze huidige maatschaven, niet 

misselijk: een verguld zilveren medaille, de hoogste prijs, vertegenwoordigde een waarde van 

ä 10,00 en een zilveren medaille ä 5,00.  Het weekloon van een geschoold industriearbeider 
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bedroeg die tijd nog geen ä 10,00. Een winnaar van een óverguld zilveren medailleô kon dus, 

als hij daarvoor koos, met zijn dieren, plus een volledig weekloon van een ówerkende manô in 

de beurs, weer huiswaarts keren.98  

 

 

Het complex van Artis aan de Plantage Kerklaan. Links de toegang tot het park. Tussen de 

twee gebouwen met een verdieping bevond zich de óconcertzaalô. 

 

Ook Avicultura was niet in het bezit van een kip die gouden eieren legde, dus de uitgaven aan 

prijzengeld moesten met inkomsten gecompenseerd worden. Een belangrijke inkomstenbron 

waren de geschonken prijzen, maar bovenal moest het inschrijfgeld voor het benodigde bud-

get zorgen. Het is daarom niet vreemd dat met dergelijke lucratieve ereprijzen het inschrijf-

geld ook fors was en de financi±le draagkracht van óde gewone manô ver oversteeg. Het in-

schrijfgeld voor een ónummerô bedroeg voor niet leden ä 1,50 en voor de leden van Avicul-

tura ä 0,75.99   

 

De door Avicultura georganiseerde elfde internationale tentoonstelling werd van 21 t/m 23 

februari 1896 gehouden in óde Grooten Zalen van den Dierentuin te ôs Hageô, beter bekend als 

het Moors paleis, dat in 1893 gereedgekomen was.100  In totaal werden 2011 ónummersô inge-

schreven waarmee de tentoonstelling weer groter was dan de vorige in Artis. Kennelijk was 

de lijst met prijswinnaars inmiddels zo lang geworden dat de dagbladen er niet meer toe over-

gingen om die te publiceren. Wel werden in enkele regionale kranten de successen vermeld 

van in desbetreffende streek of stad woonachtige fokkers. Daartussen werden geen winnaars 

in de categorie óZang- en Kamervogelsô aangetroffen. Ook in de verslaggeving over deze 
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tentoonstelling ging alle aandacht uit naar de hoenders en in mindere mate de duiven en de 

watervogels en kwamen de sier- en kamervogels er uitermate bekaaid af. Het zal ongetwijfeld 

een teken zijn van de bescheiden inbreng van deze vogels op de tentoonstelling.101
 

 

Voor de 12e internationale tentoonstelling, die van 13 t/m 15 februari 1897 werd georgani-

seerd, werd opnieuw het Moors paleis in de tuin van het Zoölogisch-Botanisch Genootschap 

gehuurd. De tentoonstelling had 150 inzenders van vogels en vogeltoebehoren. Daags voor de 

opening mocht de correspondent van De Telegraaf even een kijkje nemen en hij kwam tot de 

conclusie dat de collectie sier- en kamervogels ónog niet bijzonderô was. Toch trokken tijdens 

de openingsdagen de collectie zang- en siervogels van de voorzitter van Avicultura, notaris 

W.J.M. de Bas, de aandacht.102  

 

In 1893 kwam het geheel verbouwde hoofdgebouw van de Haagsche Dierentuin gereed. 

Gezien het uiterlijk van dit gebouw kreeg het in de volksmond de naam Moors Paleis.  Vele 

malen zou Avicultura in dit gebouw haar tentoonstelling organiseren. 

 

Voor de houders en kwekers van volièrevogels is deze 13e tentoonstelling van Avicultura in 

februari 1897 bijzonder belangrijk geweest. Tijdens dit evenement besloten namelijk enkele 

leden van Avicultura tot de oprichting van de eerste Nederlandse vereniging speciaal bedoeld 

voor de houders en kwekers van zang-, sierraad- en kamervogels. Ze noemden de nieuwe 

vereniging Luscinia, naar de Latijnse naam van de nachtegaal. 103 We komen op de geschie-

denis van deze eerste vogelvereniging uitgebreid terug.   

 

Na twee achtereenvolgende jaren de tentoonstelling  in de Haagsche Dierentuin te hebben 

georganiseerd werd in 1898 onderdak gevonden in het Paleis van Volksvlijt te Amsterdam. 

Daar werd van 18 t/m 20 maart 1898 de 13e internationale tentoonstelling georganiseerd. De 

huisvesting, voeding en verzorging van de ca. 3000 óstuks pluimveeô werd verricht door 

zustervereniging  Ornithophilia uit Utrecht, die in 1897 voor ä 4800,00 nieuw kooienmate-

riaal had aangeschaft en met verhuur hiervan iets probeerde terug te verdienen. Op deze ten-

toonstelling waren zang- en kamervogels vertegenwoordigd in de vorm van óvele prachtig 
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zingende uitmuntend kanariesô, ópapagaaien, parkieten, zangvogels, insectenetende en sier-

vogelsô. Veel aandacht ging uit naar de  óGeleerde goudvinkenô van de heer Paul Groesch uit 

Dalherda (Pruisen)104  die ariaôs uit operaôs zingenô. Een óverguld zilveren medaille of f 10,00ô 

werd behaald door de heer P. Sluis voor óde fraaiste collectie inlandsche kamervogelsô. Prij-

zen werd ook toegekend aan óW.J.M. de Bas voor bastaardkanaries en versch. rassen kanaries 

en aan A. Sutherland voor kanaries van 1 rasô.105  

 

Ook Avicultura heeft voor een tentoonstelling gebruik gemaakt van het legendarische 

Paleis voor Volksvlijt te Amsterdam. 

 

Voor de 14e tentoonstelling, die van 10 t/m 12 maart 1899 werd georganiseerd, werd weer 

gekozen voor de dierentuin in Den Haag. Op deze tentoonstelling werd de afdeling zang- en 

kamervogels verzorgd door de vogelvereniging Luscinia. In het tijdschrift De Pluimgraaf 

werden leden van Luscinia opgeroepen vogels voor deze tentoonstelling in te schrijven. 

Afgaande op het overzicht van de prijswinnaars in De Pluimgraaf is een respectabel aantal 

zang- en kamervogels ingezonden. Hieronder bevonden zich Engelse postuurkanaries waar-

van een aantal medio februari 1899 op een tentoonstelling in het Londense Alexandra Palace 

had gestaan en door leden van Luscinia waren gekocht. Ondanks de representatieve bijdrage 

van zang- en kamervogels op deze 14e tentoonstelling van Avicultura, in het bijzonder dus 
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van de leden van Luscinia, werd hierover in de schrijvende pers weinig gepubliceerd.106 Bijna 

alle aandacht in de kranten ging uit naar het bericht dat een Engelsman ó75 pond sterlingô, 

ofwel ä 900,00,107 zou hebben geboden voor een sierduif van het ras óRaadsheerô. Nog 

opmerkelijker was waarschijnlijk het nieuws dat de eigenaar het bod had afgeslagen. Het was 

voor de Delftsche Courant aanleiding om de aandacht er op te vestigen dat op de afdeling 

waar de vogels van de leden van Luscinia stonden kanaries ook voor hoge prijzen verhandeld 

werden. Hier zaten lizards te koop voor ä 24,00, Scotch fancies voor ä 27,00 en voor de Nor-

wich kanaries werd ä50,00 - ä75,00 per paar gevraagd.108   

 

De 15e tentoonstelling van Avicultura vond van 10 t/m 12 februari 1900 wederom plaats in de 

Haagsche Dierentuin. Vogelvereniging Luscinia had van het bestuur van Avicultura weer alle 

ruimte gekregen om de afdeling óZangvogelsô naar eigen inzichten te organiseren en in te 

richten. Dit zal zeker ook de deelname van de leden van Luscinia gestimuleerd hebben. Er 

was dan ook een indrukwekkend aantal en ruim gesorteerde collectie zang- en kamervogels te 

bewonderen. 109 Overigens maken de verslagen in de kranten alleen melding van de aanwezig-

heid van een óvogelzaalô, waarin de geleerde goudvinken van Paul Groesch weer hun ariaôs 

zongen. De heer Paul Groesch en na hem, hoogstwaarschijnlijk zijn zoon, Wilhelm Groesch, 

was rond de eeuwwisseling een vaste verschijning op Nederlandse pluimveetentoonstellingen. 

óMet een heele schareó goudvinken, die een wijsje hadden aangeleerd, vaak van Duitse volks-

liedjes, was hij niet alleen aanwezig om deel te nemen aan de wedstrijd, maar vooral ook om 

zijn ógeleerde goudvinkenô te verkopen. De prijzen die hij voor een goudvink rekende varieer-

den van ä 5,00 tot ä 25,00. Voor de door hem meegenomen Saksische kanaries vroeg hij van 

ä 6,00 tot ä 15,00;  óalles behalve goedkoopô, maar de heer Groesch scheen ótoch goede zaken 

te makenô.110  

  

In De Pluimgraaf van 22 februari 1901 verscheen een advertentie dat de tentoonstelling 

van Avicultura, die van 8-10 maart 1901, zou worden gehouden was gecanceld. 

 

De voor 8 t/m 10 maart 1901 aangekondigde 16e tentoonstelling van Avicultura in het Moors 

Paleis, in de dierentuin te Den Haag, is niet doorgegaan. In De Pluimgraaf van 8 februari 1901 

werd de tentoonstelling nog aangekondigd en iedereen opgeroepen dieren in te schrijven. 

Veertien dagen later verscheen er in hetzelfde tijdschrift een advertentie waarin, zonder opga-

ve van redenen, werd gemeld dat de tentoonstelling was uitgesteld naar oktober-november 
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1901. Uiteindelijk zou de 16e tentoonstelling van 31 januari tot en met 2 februari 1902 gehou-

den worden.111  

Over de reden waarom Avicultura een jaar heeft overgeslagen met het organiseren van haar 

tentoonstelling hulde men zich in stilzwijgen. Getuige de opmerking óAvicultura is genezend; 

de rust van een jaar heeft weldadig gewerkt; de krachten zijn bijna teruggekeerdô waren 

interne problemen de reden voor het op het laatste moment cancelen van de tentoonstelling in 

februari 1901.112 Waren er strubbelingen binnen het bestuur? Tijdens de jaarvergadering in 

het voorjaar van 1901 nam luitenant J. Kooiman de functie over van de te Middelburg woon-

achtige secr./penningmeester P. Polvliet.113 Mogelijk zat de club op zwart zaad. De groter 

wordende tentoonstellingen vereisten een ruimere tentoonstellingslocatie en die waren steeds 

lastiger te huren. Bovendien stegen de lasten, die aan het huren van zoôn grote accommodatie 

verbonden waren, de club financieel boven het hoofd. Verder bestaat de indruk dat het leden-

tal eerder daalde dan steeg. De door Ornithophila te Utrecht georganiseerde kleindierenten-

toonstelling had in die jaren een veel grotere uitstraling en aantrekkingskracht dan die van 

Avicultura; de jongste van de twee grootste pluimveeverenigingen had de oudste duidelijk 

overvleugeld.  

 

Getekende impressie in het Rotterdamsch Nieuwsblad van 1 februari 1902 van de door 

Avicultura van 31 januari t/m 2 februari 1902 georganiseerde tentoonstelling te Rotterdam. 
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Tijdens de in december 1901 gehouden algemene ledenvergadering kon de penningmeester 

melden dat, waarschijnlijk mede dankzij het niet organiseren van de tentoonstelling, het batig 

saldo over 1901 zodanig was dat het nadelig saldo over 1900 was gedaald tot ä 32.00, Tevens 

werd besloten de contributie te verlagen naar ä 5,00 waarschijnlijk om nieuwe leden te wer-

ven, in het bijzonder uit de middenklasse. Het is een aanwijzing dat ca. 1900 de sport niet 

meer het exclusieve domein van de gegoede stand was, maar ook personen uit de sociale 

klasse daaronder steeds meer óvoor het genoegenô zich bezig konden houden met het houden 

en fokken van pluimvee. Op dat moment telde Avicultura 185 leden, terwijl in 1893 de ver-

eniging nog 270 leden had.114  Mogelijk was de ledendaling  ook het gevolg van de oprichting 

van andere pluimvee- en vogelverenigingen in den lande gedurende de jaren ô90.115  

 

Affiche van de te 1906 georganiseerde tentoonstelling van Avicultura. Vanaf 1902 

verdween in de advertenties en op de affiches de mededeling dat op de tentoonstelling van 

Avicultura ook zang-, kamer- en siervogels te zien waren. 

 

De financiën weer enigszins op orde hebbende werd besloten de 16e tentoonstelling van 31 

januari t/m 2 februari 1902 te organiseren, in het Algemeen Verkooplokaal te Rotterdam. Dat 

Avicultura nog altijd op de kleintjes moest letten blijkt wel uit de mededeling dat voor de in 

1903 te houden tentoonstelling men vooral een beroep zou doen op Nederlandse keurmees-

ters; het laten overkomen van buitenlandse juryeden was te kostbaar.116 Vanwege de in België 
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heersende óhoendercholeraô had deze tentoonstelling, in tegenstelling tot voorafgaande ten-

toonstellingen geen internationaal, maar een nationaal karakter. Dat de gemeente Rotterdam 

de tentoonstelling financieel ondersteunde met een subsidie van ä 300,00 kwam, gezien de 

financiële situatie van de club, bijzonder goed uit. Na de inschrijving bleek dat alle dieren niet 

in het Verkooplokaal te huisvesten waren en men gedwongen was een noodvoorziening te 

realiseren. Hoewel er ook siervogels voor de tentoonstelling werden ingezonden werd hier in 

de pers nauwelijks aandacht aan besteed.
117

  

 

De tentoonstelling in Rotterdam in 1902 was in verschillende opzichten een keerpunt. Het 

was de laatste van Avicultura buiten Den Haag. Vanaf haar oprichting had Avicultura het 

voor de promotie van de pluimveefokkerij belangrijk gevonden dat haar jaarlijkse tentoon-

stelling steeds in een andere plaats, verspreid over heel Nederland, georganiseerd zou worden. 

Om tegemoet te komen aan de buiten óHollandô woonachtige leden van Avicultura was tijdens 

de 16e tentoonstelling te Rotterdam gehouden ledenvergadering besloten ook voor 1903 een 

wedstijdslocatie  óin den landeô te zoeken, met voorkeur in Friesland. Het zoeken naar een 

geschikte, betaalbare, zaal in het noorden en oosten des lands leverde niets op. Uiteindelijk 

viel men weer terug op het oude vertrouwde adres: het Moors Paleis in de dierentuin te Den 

Haag.  

 

Het interieur van de óGroote Zaalô van het óMoors Paleisô in de dierentuin van Den Haag. 

In deze entourage heeft menige pluimveetentoonstelling van óAviculturaô plaatsgevonden. 

 

Overigens heeft het doorgaan van de 17e tentoonstelling, buiten de schuld van Avicultura, aan 

een zijden draadje gehangen. Terwijl de voorbereidingen in volle gang waren groeide in 

Nederland de arbeidsonrust culminerend in de spoorwegstaking, eind januari 1903. In die tijd 

werd het overgrote deel van de dieren per trein naar de tentoonstellingslocatie vervoerd en dit 
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gold ook voor veel deelnemers en bezoekers. Wanneer er geen treinen zouden rijden kon 

Avicultura de tentoonstelling op haar buik schrijven. Met angst en beven volgden bestuur en 

inzenders de ontwikkelingen, maar uiteindelijk zijn, met hulp van welwillend spoorwegperso-

neel, alle dieren op tijd in Den Haag gearriveerd, konden ze gekeurd en de tentoonstelling op 

31 januari 1903, volgens plan, geopend worden.118  

De sociale onrust in de winter van 1903 was voor de overheid de reden om militairen naar 

Amsterdam te dirigeren. Omdat ze ergens in de hoofdstad gelegerd moesten worden kon de 

pluimveevereniging Ornis geen geschikte locatie vinden voor haar tentoonstelling en moest 

die worden afgelast.119     

Kennelijk heeft het bestuur van Avicultura, na de in 1902 tevergeefs ondernomen zoektocht, 

de moed opgegeven een tentoonstellingslocatie buiten de óRandstadô te vinden, want vanaf 

1903 was de Haagsche Dierentuin het vaste decor voor de jaarlijks door Avicultura te organi-

seren ókleindierententoonstellingô.  

 

Overzichtsfoto van de Grote Zaal in het Moors Paleis tijdens de 50e tentoonstelling van 

Avicultura in 1936. 

 

Het heeft er alle schijn van dat met de tentoonstelling te Rotterdam Avicultura afscheid nam 

ook specifiek een vereniging voor houders en kwekers van zang- en siervogels te zijn. Vanaf 

de oprichting van Avicultura had de vereniging, meestal via advertenties in de lokale krant, 

het publiek opgeroepen de tentoonstelling te komen bezichtigen. Steevast werd in de adver-

tentie, in welke bewoordingen dan ook, er op gewezen dat op de tentoonstelling, behalve 

hoenders, watervogels en duiven, ook  zang- sier- en kamervogels te zien waren. De laatste 

advertentie in deze traditie verscheen ten tijde van de 13e internationale tentoonstelling, die 

van 18 t/m 20 maart 1898  in Paleis van Volksvlijt in Amsterdam werd de georganiseerd. 

óHeden groote internationale tentoonstelling van hoenders, duiven, water-, kamervogels, 

broedmachines, etc.ô luidde toen de kop. De eerste daaropvolgende advertentie, die kon 

worden gevonden, werd geplaatst ten tijde van de tentoonstelling van 31 januari  t/m 2 
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februari 1902 in Rotterdam. De inhoud luidde toen: 16e Internationale tentoonstelling van 

hoenders, duiven, pauwen , fazanten, enz.ô. De tijd dat ook de zang- en kamervogels op de 

tentoonstelling van Avicultura blikvangers waren, was kennelijk voorbij. Dit betekende 

overigens niet dat geen zang- en siervogels meer werden ingezonden en ook niet dat hun 

aanwezigheid in de pers werd genegeerd, integendeel,120 maar op het óuithangbordô van 

Avicultura waren de volièrevogels verdwenen. 

Ieder jaar was dus op de door Avicultura georganiseerde tentoonstelling een afdeling voor 

zang- en kamervogels, maar die zou nooit meer de uitstraling krijgen die ze had toen de 

organisatie hiervan door Luscinia werd verzorgd en leden van Luscinia ook volop vogels 

inschreven. Vanaf de eeuwwisseling was Avicultura, wat betreft een leuke gevarieerde collec-

tie zang- en kamervogels, wel erg afhankelijk geworden van wat handelaren, zoals de heren 

Sluis en Sutherland, hadden ingezonden.121  

Waar de zang- en kamervogels uit de advertenties van Avicultura verdwenen, verschenen de 

konijnen. In een advertentie in de Haagsche Courant van 24 januari 1904 werd de 18e inter-

nationale tentoonstelling van Avicultura aangekondigd als ®®n van óHoenders, Watervogels, 

Duiven en Konijnenô. Overigens was Avicultura verre van een voorloper met het toelaten van 

konijnen op haar tentoonstelling. De te Utrecht gevestigde pluimveevereniging Ornithophilia 

vervulde hierin een pioniersrol en was er in 1899 mee begonnen. Aanvankelijk hield Avicul-

tura de konijnen buiten de deur. Men gaf aan dat ruimtegebrek in de tentoonstellingsruimte 

hiervan de oorzaak was. Waarom vanaf 1904 in het Moors Paleis te Den Haag opeens wel 

plek was voor óhaarveeô doet vermoeden dat binnen Avicultura meer speelde dan uitsluitend 

ruimtegebrek. Men mag niet uitsluiten dat bij de pluimveefokkers binnen deze vereniging, 

zoals aanvankelijk ook in Ornithophilia het geval was, er een behoorlijke aversie heerste 

tegen ódie stinkende, harige, beestenô122 Vanaf 1904 zouden de konijnen een wezenlijk onder-

deel van de tentoonstellingen van Avicultura gaan vormen.123  

 

In het tweede decennium van de 20e eeuw werden aan de tentoonstellingen van Avicultura 

ook zangwedstrijden voor kanaries toegevoegd. Dit ging niet zozeer uit van Avicultura, maar 

van verenigingen die op de tentoonstelling van Avicultura óonderdakô kregen. Dit gold in 

eerste instantie voor de op 10 februari 1910 opgerichte Haagse vogelvereniging De Kanarie-

vogel en later sloten Onze Gevleugelde Zangers zich daar bij aan.124   

Op 18 februari 1921 werd in Den Haag een vogelvereniging opgericht. Voor een naam werd 

die van het jaren daarvoor opgeheven Luscinia uit de mottenbalen opgediept. Ook Luscinia II 

organiseerde regelmatig haar onderlinge vogeltentoonstelling tegelijk met die van Avicultura, 

onder één dak, te beginnen met de 37e Avicultura tentoonstelling in januari 1922.125   

In 1937 besloten Avicultura en Ornithophilia onder de naam Avicorni, een samenwerkings-

verband aan te gaan en gezamenlijk een tentoonstelling te organiseren. De eerste tentoonstel-

ling van Avicorni vond plaats in december 1937 in de Apollohal te Amsterdam, maar voor de 

tweede, in december 1938, werd weer op het oude nest teruggekeerd, namelijk de dierentuin 

van het Zoölogisch-Botanisch Genootschap. Het zou de laatste tentoonstelling in de dieren-

tuin worden waarbij Avicultura betrokken was.  

Begin 1939 viel Avicorni weer uiteen in Avicultura en Ornithophilia. In 1939 en 1940 organi-

seerde Avicultura geen tentoonstelling en daarna maakten de oorlogsomstandigheden een ten-

toonstelling onmogelijk.126 De Tweede Wereldoorlog betekende ook het einde voor de reeds 

jaren verpauperende Haagsche Dierentuin. Het gebied waarin de dierentuin zich bevond werd 

gedurende de Tweede Wereldoorlog opgenomen in de bouw van de Atlantik Wall, in 1943 

ontruimd en daarna deels gesloopt.127  Het zou het definitieve einde zijn van de Haagsche 

Dierentuin en de betrokkenheid van het Zoologisch-Botanisch Genootschap bij de pluimvee-

liefhebberij, die met de door haar in 1867 georganiseerde eerste pluimveetentoonstelling in 

Nederland een aanvang had genomen.128  
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Luchtfoto, uit ca. 1930, van de dierentuin in Den Haag. Centraal in de tuin het Moors 

Paleis. 

 

Aan de vooravond van de Tweede Wereldoorlog hadden Avicultura en de houders en kwekers 

van zang-, sier- en kamervogels in Nederland vrijwel alleen binding met elkaar, omdat Haag-

se vogelverenigingen samenwerking met Avicultura zochten voor de organisatie van hun 

onderlinge tentoonstellingen en zangwedstrijden. Maar afgezien van deze samenwerking om 

praktische, waarschijnlijk financi±le, redenen waren de ókippenwereldô en die van de zang- en 

volièrevogelkwekers steeds meer uit elkaar gegroeid.  Dat was gedurende de laatste twee 

decennia van de 19e eeuw heel anders geweest. Ornis/Avicultura waren de eerste pluimvee-

verenigingen in Nederland en de kwekers van zang- en volièrevogels vonden hier voor het 

eerst een plek waar zij hun liefhebberij in georganiseerd verband met anderen konden beleven 

en hun vogels, weliswaar in bescheiden aantallen, met medeverenigingsleden in een passende 

entourage konden tentoonstellen. Ornis/Avicultura staan dus aan de wieg van de duizenden 

Nederlanders die, met name in de 20e eeuw, een liefhebberij hadden en nog steeds hebben in 

het fokken van kippen, duiven, konijnen, zang- en siervogels, enz., enz. en dat in verenigings-

verband en op tentoonstellingen met elkaar delen. Ornis/Avicultura vormen dus ook de baker-

mat van de vele kleindieren- en vogelverenigingen die sinds de jaren ô90 van de 19e eeuw het 

levenslicht zagen. Door hun tentoonstellingen verspreid over Nederland  te organiseren heb-

ben Ornis/Avicultura uiterst belangrijk ôzendingswerkô verricht en zodoende de liefhebberij 

tot in de uithoeken van Nederland gepromoot. Ornis/Avicultura hebben een wezenlijke bijdra-

ge geleverd aan de emancipatie van de zang- en kamervogelkwekerij. Door deze tak van de 

pluimveehouderij een podium te geven hebben zij er mede toe bijgedragen dat het houden en 

kweken van zang-, kamer- en volièrevogels kon uitgroeien tot een volwaardig tijdverdrijf ótot 

nut en genoegenô.  

Last but not least is in 1897 uit Avicultura de vogelvereniging Luscinia ontstaan, de eerste 

Nederlandse vereniging specifiek voor houders en kwekers van zang-, sieraad,- kamer- en 

volièrevogels. Met de door Luscinia rond de eeuwwisseling ondernomen activiteiten nam het 

houden en kweken van zang- en volièrevogels een grote vlucht en werd de grondslag gelegd 

voor de opzet van de georganiseerde zang- en siervogelliefhebberij in Nederland in de 20e 

eeuw; maar daarover later veel meer. 
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Ornithophilia 

In de zomer van 1894 werden kort na elkaar twee pluimveeverenigingen opgericht, te begin-

nen met de Twentsche Pluimveeclub op 27 augustus 1894. Kort daarna, op 27 september 

1894, zag óOrnithophilia, de Utrechtsche vereeniging ter bevordering der liefhebberij voor 

pluimgedierteô het levenslicht. Utrechtse pluimveefokkers hadden zich aangesloten bij de 

lokale postduivenvereniging De Eendracht, maar toen die in financieel zwaar weer terecht 

kwam besloten ze een eigen vereniging op te richten.129 De statuten werden bij Koninklijk 

Besluit op 28 november 1894 goedgekeurd. Ornithophilia stelde zich tot doel de belang-

stelling en liefhebberij voor pluimgedierte op te wekken door samenwerking van alle lief-

hebbers, het aan de leden verstrekken van zoveel mogelijk betrouwbare adressen voor de 

aankoop van pluimgedierte, het aankopen voor rekening van de kas van  raszuivere exem-

plaren met de bedoeling die gratis onder de leden te verloten en het organiseren van tentoon-

stellingen.130 Het bestuur bestond in het najaar van 1894 uit mr. J.E.W. Twiss, voorzitter; jhr. 

A.C.P.G. ridder van Rappart, vice-voorzitter; C.J.G. Repelius, secretaris; O.J. de Haart Nzn., 

penningmeester, en verder uit de heren mr. J.J. Moll, J.W. Schuijl, H. Essen. Het bestuur werd 

tijdens de eerste tentoonstelling bijgestaan door o.m. mr. J.F.E. Claringbould, jhr. A.J.L. Ram 

en mr. D.E.H. Diemont.131  

 

Groepsfoto van bestuursleden van Ornithophilia en de jury van de zesde tentoonstelling in 

december 1899. Onder nr. 5 voorzitter Mr. J.E.W. Twiss; onder nr. 9 secretaris C.J. G. 

Repelius, die zich er voor had beijverd dat op deze tentoonstelling voor het eerst ook 

konijnen konden worden ingezonden. 



71 
 

De aan voornoemde personen verbonden titulatuur illustreert eens te meer hoezeer het houden 

en fokken van pluimvee in Nederland tot en met het einde van de 19e eeuw door de gegoede 

stand werd gedomineerd. In dit opzicht was er aanvankelijk dus geen verschil tussen Avicul-

tura en Ornithophilia. De beide verenigingen vertoonden wel onderscheid met betrekking tot 

de tentoonstelling. Avicultura beoogde een landelijke vereniging te zijn en organiseerde tot 

1903  haar tentoonstellingen ieder jaar verspreid over Nederland, van noord tot zuid en van 

oost tot west, in een andere stad. Ornithophilia is altijd honkvast gebleven: In Utrecht was de 

vereniging opgericht en daar werd ook ieder jaar de pluimveetentoonstelling georganiseerd. 

Dit betekende overigens niet dat het óverzorgingsgebied óvan de vereniging zich tot de regio 

Utrecht beperkte. Voor de tentoonstellingen van Ornithophilia, die wat betreft het aantal 

ingezonden dieren al snel die van Avicultura overtroffen, kwamen de deelnemers uit heel 

Nederland en zelfs daarbuiten. 

 

De Beurs en de Fruithal (rechts) aan het Vredenburg in Utrecht. Met ingang van de tweede 

tentoonstelling organiseerde Ornithophila haar pluimveetentoonstelling in de Fruithal, 

maar toen die te weinig ruimte bood werd ook de Beurs in gebruik genomen. 

 

De eerste, óInternationaleô, tentoonstelling van Ornithophilia werd van 14 t/m 16 december 

1894 óin de kleine zaal van Tivoli en de daaraan grenzende kegelbaanô te Utrecht gehou-

den.132 Door 86 deelnemers, waarvan drie buitenlanders, werden 1400 dieren ingezonden, 

hoofdzakelijk bestaande uit kippen en duiven, namelijk, respectievelijk 532 en 484 kooi-

nummers.133  Met betrekking tot de óZang-, kamer-en voli¯revogelsô meldt een correspondent 

dat óeen zeer belangrijke inzending van J. Emmen, te Utrecht ( Een Zwitsersche volière met ± 

50 uitlandsche vogels), P. Sluis te Amsterdam, C.J. Hazebosch (Kanarievogels) en J.H. Wie-

man, beiden te Utrecht en mevrouw A.A. Polvliet-Hooijkaas, te ôs Gravenhage,  de aandacht 

verdienenô. Als curiositeit van Nederlandse bodem was er een óWit geboren Lijsterô te zien.134 
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Evenals bij Avicultura was de tentoonstelling van Ornithophilia voor publiek geopend op 

vrijdag, zaterdag en zondag, maar waar eerstgenoemde op vrijdag 99 cent vroeg voor een 

entreekaartje kon men in Utrecht voor 50 cent óde persoonô naar binnen en de overige dagen 

voor 25 cent, terwijl een toegangsbewijs om op zaterdag de tentoonstelling van Avicultura te 

bezoeken 49 cent kostte en men alleen op zondag voor 25 cent naar binnen kon. De toe-

gangsprijzen voor de tentoonstelling van Ornithophilia lagen op vrijdag en zaterdag dus 

beduidend lager dan die van Avicultura.135 Men krijgt hierdoor de indruk dat gedurende het 

laatste decennium van de 19e eeuw Avicultura meer een vereniging was van en voor de 

gegoede stand, terwijl Ornithophilia zich ook op de middenklasse en óden kleinen manô 

richtte.  

 

Interieur van de Fruithal tijden de zesde tentoonstelling van Ornithophila in december 

1899. De Fruithal werd voornamelijk gebruikt om de hoeders in onder te brengen. 

 

Haar tweede internationale tentoonstelling organiseerde Ornithophilia van 13 t/m 15 decem-

ber 1895 in de Fruithal op het Vredenburg te Utrecht. In Het Nieuws van den Dag werd aan 

deze tentoonstelling uitgebreid aandacht besteed: óAl eenige dagen waren de onderste ruiten 

van Utrechtôs óCristal Palaceô met witte kalk besmeerd en klauterde de straatjeugd in de 

vensterkozijnen, om zich te vergewissen of alle hokken en tobbetjes al bezet waren. Voort-

durend werden daar aangevoerd manden met snaterende eenden, logge ganzen en kirrende 

duiven. Niet minder dan 1860 inzendingen in het geheel, en heel de fruithal weerklinkt nu van 

al de snaaksche geluiden der vogelenschaar. (é) De fraaiste afdeeling ï of beter de meest 
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interessante voor den niet-kenner ï is de 5e afdeeling ózang-, kamer- en voli¯revogelsô. De 

geheele bovengalerij rechts is bezet met een bonten stoet van deze gevederde vrienden uit 

binnen- en buitenland. Een paar eenzame papagaaien kijken met kalme berusting op al die 

anderen neer, en in een paar fraaie, met groen en bloemen prijkende volières fladderen de 

bontste vogels heen en weer. Het ongunstige weer is de oorzaak, dat al vroeg in den middag 

de gasgloeilichten werden ontstoken en de geheele tentoonstelling gehuld werd eene fantas-

tische maanlicht imitatieô.136 De correspondent was kennelijk nogal gecharmeerd van de 

collectie inheemse vogels: óDe  inzending van de kleine vogels is te eenig; te beginnen met de 

huismusch, welke zich in eene volière vrij wel schijnt thuis te voelen, klimt het op: eerst de 

kneu,  (é) dan de koolmees, de gele kluit, de vink, enz. Zelfs de kleine boomkruiper en de 

zeldzame wielewaal zijn tegenwoordig terwijl, goed besloten in een stevige gevangenis de 

sperwer zich als een gevangen nijdigaard aanstelt en de duiven in zijn nabijheid doet schrik-

ken met zijn vervaarlijk geklapwiekô.137  Zijn slotconclusie: óde afdeeling zang-,  kamer- en 

volièrevogels was op de te Utrecht gehouden tentoonstelling zoo uitgebreid, als stellig nog 

nooit op dit gebied op eene tentoonstelling in ons land het geval was.138 Een prijs werd, onder 

meer, behaald door de heer Sluis uit Amsterdam voor zijn ingezonden collectie van ó33 soor-

ten inlandsche insecteneters (é) o.a. kool-, pimpel-, zwartkop-, dennen-, staart-, baard- en 

kuifmeezen, verder boomkruipertjes, zwaluwen en (..) een draaihalsô. Dat deze ómoeilijk in 

gevangenschap te houden soortenô in zoôn puike conditie verkeerden was, volgens de corres-

pondent, ongetwijfeld het resultaat van het door óden Heer Sluis samengestelde universeel-

voerô dat de vogels te eten kregen.139 Oftewel, dat de  heer Sluis een deel van zijn collectie 

voor de tentoonstelling had ingezonden was niet alleen om het publiek te bekoren, maar zeker 

ook om reclame te maken voor zijn vogelvoer. 

 

Aankondiging van de derde tentoonstelling van Ornithophila in december 1896. 

 

De derde tentoonstelling werd wederom georganiseerd in de Fruithal, op het Vredenburg, en 

wel van 11 t/m 13 december 1896.140 Aan deze tentoonstelling werd in de kranten relatief 

weinig aandacht besteed. Het aantal inzendingen van ca. 1600 was minder dan in 1895.
141

 Wat 

betreft de kamervogels had de heer W.J.M. de Bas, de voorzitter van Avicultura, een prijs 

behaald met de door hem ingezonden óverzameling kanarievogelsô. Verder was de heer E.A. 

de Haas uit Rotterdam prijswinnaar met een papegaai en ontving de reeds eerder genoemde 

vogelvoederfabrikant en ïhandelaar P. Sluis uit Amsterdam een eerste prijs met zijn collectie 

óin- of uitheemsche kamer- en voli¯revogelsô.142   
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Viel het aantal inzendingen voor de derde tentoonstelling in 1896 wat tegen, voor de vierde 

tentoonstelling, die van 17 t/m 19 december 1897 werd gehouden, was de belangstelling zo 

groot dat alleen de hoenders en de watervogels in de Fruithal ondergebracht konden worden 

en voor de duiven en het overige gevogelte extra tentoonstellingsruimte in de naastgelegen 

Handels- of Korenbeurs uitkomst moest bieden, hetgeen door de vaste gebruikers van de 

Beurs niet met enthousiasme werd begroet.143   

 

Interieur van de Beurs tijdens de zesde tentoonstelling van Ornithophilia in december 1899. 

Op de begane grond stonden, onder meer, de duiven en de kamer-, zang ï en volièrevogels 

waren ondergebracht op het balkon. 

 

De catalogus van de vierde tentoonstelling telde ca. 2800 ónummersô waardoor het aantal 

ingezonden vogels op meer dan 4000 geschat moet worden. De dieren waren deels onder-

gebracht in nieuwe, door Ornithophilia aangeschafte, zinken kooien met gegalvaniseerde 

tralies.144 Het besluit om zelf kooien en schragen te kopen was voortgekomen uit problemen 

die men had ondervonden met het vervoer van in Engeland gehuurde tentoonstellingskooien. 

Het voor de aanschaf benodigde kapitaal van ä 4800,00 werd door leden en óbelangstellen-

denô bijeengebracht via de uitgifte van aandelen van ä 100,00. Toen Ornithophilia eenmaal 

een eigen kooienpark bezat klopten ook andere verenigingen op de deur om deze kooien te 

mogen huren. Zo werden op tal van tentoonstellingen de dieren in het tentoonstellingsmate-

riaal van Ornithophilia gehuisvest. Dit gold zowel voor pluimveeverenigingen, speciaalclubs 

als landbouwtentoonstellingen. Zelfs Avicultura maakte voor haar in 1898 in het Amster-

damse Paleis voor Volksvlijt georganiseerde 13e internationale tentoonstelling gebruik van 

materiaal van Ornithophilia. Voor de pluimveevereniging was de verhuur van het kooienpark 

een welkome inkomstenbron. In het financieel jaarverslag over 1898/99 stond bij de inkom-

sten ä 2680,98 genoteerd zijnde baten uit de ókooienexploitatieô. Voor dezelfde post was in 



75 
 

dat boekjaar ook 2157,06 uitgegeven. Mogelijk werd een deel van de inkomsten benut voor 

uitbreiding van het tentoonstellingsmateriaal. Uitgegeven aandelen moesten via loting, ook 

verzilverd worden.145    

In de pers was veel aandacht voor de gigantische aantallen kippen en duiven en werd summier 

aandacht besteed aan de in de óBeursô ondergebrachte zang- en kamervogels. De heer P. Sluis, 

een in die tijd met zijn verzameling óinlandscheô en óuitlandscheô insectenetende vogels, ver-

trouwde verschijning op pluimveetentoonstellingen was present om zijn vogel te tonen en zijn 

speciale vogelvoer te promoten. Verder waren er bijzondere exotische vogels, zoals een glans-

spreeuw, te zien. óEen kanarie met zwarte kuifô behaalde de prijs voor de mooiste kanarie.146  

Op verzoek van Ornithophilia had de Utrechtse gemeenteraad al in oktober 1898 zowel de 

Fruithal als de Beurs van 12 t/m 20 december 1898 aan de pluimveevereniging ter beschik-

king gesteld om daar haar vijfde tentoonstelling te organiseren, die van 16 t/m 18  december 

1898 open was voor publiek.147 Toen de inschrijving sloot had men 3074 inzendingen, met 

meer dan 4000 dieren, geregistreerd en tal van aanvragen moeten teleurstellen vanwege ruim-

tegebrek. De jury die al deze vogels moest beoordelen bestond uit tien personen, waarvan er 

zeven uit het buitenland, in het bijzonder België en Engeland, afkomstig waren. Op deze 

indrukwekkende tentoonstelling was ook óeene bijzondere mooie verzameling zang- en sier-

vogelsô te bewonderen.148  De uit Rotterdam afkomstige vogelkweker en ïhandelaar Ant. 

Sutherland viel met zijn inzendingen behoorlijk in de prijzen: ó1e pr. voor de fraaiste verzame-

ling uitlandsche kamer- of volièrevogels; 2e pr. voor den zeldz. uitl. vogel of paar; 1e pr. voor 

den fraaiste goudvink of paar; 1e pr. voor het fraaiste paar parkieten; 1e pr. voor den fraaisten 

kardinaal of paarô.149  

 

 

In het Venduhuis te Utrecht, Pieterkerkhof, organiseerde in april 1899 de in december 

1897 opgerichte Nederlandsche Konijnen-Bond haar eerste tentoonstelling. De konijnen 

werden ook in het Venduhuis ondergebracht tijdens de eerste tentoonstellingen van 

Ornithophilia waarvoor ook konijnen konden worden ingezonden. 
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De in 1899 georganiseerde zesde tentoonstelling van Ornithophilia had een primeur die ver-

strekkende gevolgen zou hebben voor het concept van de pluimveetentoonstellingen en -ver-

enigingen in Nederland in de 20e eeuw. Tot dan toe waren op pluimveetentoonstellingen van 

Avicultura, Ornithophilia, de Twentsche Pluimveeclub en de Geldersche Pluimvee-Club uit-

sluitend gevogelte te zien en op de pluimveehouderij betrekking hebbende curiosa, benodigd-

heden en accessoires, zoals opgezette vogels, zaad- en voedingsmonsters, kooien, etc.  In 

1899 besloot Ornithophilia, in samenwerking met de Nederlandsche Konijnen-bond,  om ook 

fokkers van konijnen met hun dieren op de ópluimveetentoonstellingô toe te laten.150  

Konijnen waren sedert medio de 19e eeuw regelmatig vertegenwoordigd op de landbouwten-

toonstellingen.151 Vanuit de kring van fokkers, die konijnen op deze tentoonstellingen plach-

ten in te zenden, werd het initiatief genomen om zich te organiseren. Op 18 december 1897 

werd, met de in Scharn-Maastricht woonachtige J.H. Fr. Xavier van Wersch als grote initia-

tor, de Nederlandsche Konijnen-bond opgericht.152 Aanvankelijk schreven de leden van de 

ókonijnenbondô dieren in voor landbouwtentoonstellingen, zoals ze tot dusver altijd al gewend 

waren geweest, en organiseerden ze daarnaast een onderlinge tentoonstelling. Dat veranderde  

met de aanwezigheid van konijnen op de tentoonstelling van Ornithophilia die van 15 t/m 17 

december 1899 in Utrecht werd gehouden. Om de konijnen te kunnen huisvesten was, naast 

de Fruithal en de Beurs, ook het Venduhuis gehuurd. Het verschijnen van konijnen op de 

pluimveetentoonstelling van Ornithophilia  gebeurde overigens niet zonder slag of stoot.153   

 

Secretaris van Ornithophilia C.J.G. Repelius beijverde zich op het eind van de 19e eeuw 

voor het toelaten van óhaarveeô op de pluimveetentoonstelling van de vereniging 

 

Xavier van Wersch verwachtte kennelijk een stimulerende aantrekkingskracht voor de konij-

nenteelt wanneer ze ook te zien zouden zijn op pluimveetentoonstellingen. Hij benaderde 

pluimveeverenigingen met het verzoek ook konijnen in het vraagprogramma van de tentoon-

stelling op te nemen, maar kreeg voortdurend nul op het rekest. Vanuit de pluimveewereld 

keek men neer op de ókonijnenmenschenô en de óvuileô en óharige beestenô die ze hielden. 

C.G.J. Repelius, secretaris van Ornithophilia, zag echter wel perspectief in de komst van 

konijnen op de tentoonstelling te Utrecht, maar toen hij dit op een ledenvergadering voorstel-

de kreeg hij de wind van voren. Konijnen hoorden niet thuis op een pluimveetentoonstelling; 
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konijnen hadden geen pluimen, maar behoorden tot het óhaarveeô, bovendien, konijnen ston-

ken, konijnen zorgden voor een smeerboel, enz.  

Toch leek een kentering op komst. De mij bekende eerste concrete poging om een konijnen- 

en pluimveetentoonstelling met elkaar te combineren dateert van mei 1898, toen in Leeuwar-

den door de Vereeniging tot Bevordering van Nijverheid, Landbouw, Veeteelt  en Tuinbouw 

een pluimveetentoonstelling werd georganiseerd, waarvoor ook konijnen mochten worden 

ingeschreven. Opdat de door de Friezen georganiseerde pluimveetentoonstelling zou voldoen 

aan de standaarden die golden voor de tentoonstellingen van Avicultura en Ornithophilia, en 

de leden van deze verenigingen ook ópluimgedierteô in Leeuwarden zouden inschrijven, werd 

contact opgenomen met de besturen van Avicultura en Ornithophilia met verzoeken om 

advies en ondersteuning. Uiteindelijk waren er op de tentoonstelling in Leeuwarden geen 

konijnen te zien, omdat na de sluiting van de inschrijving bij gebrek aan konijnen, deze wed-

strijdklasse werd geannuleerd.154  

 

Advertentie van de Nederlandsche Konijnen-bond voor de eerste konijnententoonstelling 

van deze vereniging in Utrecht. 

 

Nadat ook het voorstel van secretaris C.J.G. Repelius, om konijnen voor de tentoonstelling te 

vragen, op de ledenvergadering van Ornithophilia met algemene stemmen was weggestemd 

zag Xavier van Mersch geen andere mogelijkheid om als konijnenbond, los van de pluimvee-

wereld, zelf een tentoonstelling te organiseren. De eerste door de bond georganiseerde inter-

nationale konijnententoonstelling vond plaats op 8 en 9 april 1899, in het Venduhuis, te 

Utrecht. Naast de ókonijnenmenschenô bezochten ook veel pluimveefokkers de tentoonstel-

ling, wellicht uit louter nieuwsgierigheid en mogelijk om in hun vooroordelen bevestigd te 

worden. Tijdens het bezoek aan het Venduhuis verdween bij hen echter voor een belangrijk 

deel de vooringenomen scepsis. óDie vuile beestenô bleken te bestaan uit een veelheid van 

verschillende rassen. Ze waren verzorgd ondergebracht, het was verre van een ósmeerboelô en 

in het Venduhuis hing in geen geval de óonaangename odeurô die men had verwacht. Toen 

Repelius op de eerstvolgende ledenvergadering van Ornithophilia, verwijzend naar de ten-

toonstelling in het Venduhuis, opnieuw een lans brak om konijnen in het vraagprogramma op 

te nemen was de weerstand een stuk minder. De ledenvergadering ging nu wel met het voor-

stel akkoord en op de in december 1900 gehouden tentoonstelling zouden voor het eerst konij-

nen op een pluimveetentoonstelling te zien zijn.155   

Overigens waren de pluimvee- en konijnenfokkers geen totaal gescheiden werelden: voor-

noemde Xavier van Wersch publiceerde in de tijdschriften Avicultura en De Pluimgraaf 

regelmatig artikelen over de konijnenfokkerij156 Ongetwijfeld heeft het bestuur van Ornitho-

philia Xavier van Wersch en de Nederlandsche Konijnen-bond betrokken bij de organisatie 
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van de zesde tentoonstelling. Kennelijk was het Venduhuis de Konijnen-bond goed bevallen, 

want tijdens de tentoonstelling van Ornithophilia waren de konijnen hier gehuisvest. Xavier 

van Wersch zorgde alleen al voor de inzending van 100 van de in totaal 242 dieren.157    

 

J.H.F.X. (Xavier) van Wersch was een belangrijke initiator van de oprichting van de 

Konijnen-bond en het organiseren van tentoonstellingen voor konijnen. 

Hier staat Xavier van Wersch (rechts) bij een door hem ingezonden prijswinnend konijn op 

de 14e tentoonstelling van Ornithophilia in december 1907 

 

In tegenstelling tot in Leeuwarden het geval was geweest werden er voor de tentoonstelling 

van Ornithophilia in december 1899 dus wel konijnen ingezonden en sindsdien zouden ze van 

de tentoonstellingen van Ornithophilia niet meer verdwijnen. Ondanks het voornemen in 

Leeuwarden in het voorjaar van 1898 mogen we stellen dat de in eendrachtige samenwerking 

door de Nederlandsche Konijnen-bond en Ornithophilia in december 1899 georganiseerde 

tentoonstelling de eerste ókleindierententoonstellingô in Nederland is geweest.  

Het initiatief van Ornithophilia en de konijnenfokkers kreeg overal navolging. In 1901 waren 

op de tentoonstelling van de Hengelosche Pluimveevereeniging ook konijnen te zien en in de 

daaropvolgende jaren werden konijnen een vaste verschijning op de door pluimveevereni-

gingen georganiseerde tentoonstellingen. Relatief vrij laat, met ingang van de tentoonstelling 

in januari 1904, ging, wat betreft het toelaten van konijnen, ook Avicultura overstag.  

 


